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Wstep

O ocenianiu wewnatrzszkolnym - rodzaje, cele, terminologia

Jednym z fundamentalnych zalozen reformy edukacji jest oddzielenie oceniania wewnatrzszkolnego od sys-

temu egzaminéw zewnetrznych. Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z 21 marca 2001 r. okresla cele

oceniania wewnatrzszkolnego (rozdz. 2, p. 2):

m informowanie ucznia o poziomie jego osiagnie¢ edukacyjnych i postepach w tym zakresie;

®m pomoc uczniowi w samodzielnym planowaniu swojego rozwoju;

®m  motywowanie ucznia do dalszej pracy;

m dostarczanie rodzicom, opiekunom i nauczycielom informacji o postgpach, trudnoéciach w uczeniu sie
oraz szczegélnych uzdolnieniach ucznia;

m umozliwianie nauczycielom doskonalenia organizacji i metod pracy dydaktyczno-wychowawczej.

Wewnatrzszkolny system oceniania ma stuzy¢ przede wszystkim uczniowi i wspiera¢ jego rozwoj, w dal-
szej za$ kolejnosci wspomagac nauczyciela, dostarczajac mu informacji o jakosci jego pracy.

Powszechnemu zainteresowaniu problematyka oceniania i docenieniu jego wagi wréznych obszarach
edukacji towarzyszy dzi§ niemale zamieszanie terminologiczne. Dla uscislenia dobrze wiec bedzie chociaz
w najwigkszym skrocie uporzadkowa¢ niektore pojecia, jakie beda si¢ pojawia¢ w niniejszym materiale.

Gdy mowa o sprawdzaniu, chodzi o poréwnywanie wynikéw ksztalcenia z przewidywanymi osiagnie-
ciami (zapisanymi m.in. w programie nauczania i w przedmiotowym systemie oceniania). Sprawdzanie
osiagnie¢ uczniéw to upewnianie si¢, czy opanowali oni zaplanowane czynnoéci, i okreélanie, na jakim pozio-
mie spelniajg wymagania programowe. Wprowadzenie tego pojecia zaklada uprzednie istnienie wymagan
programowych, a dopiero w odniesieniu do nich organizowanie sprawdzania i oceniania. Ocenianie szkolne
to zar6wno ustalanie oceny (zgodnie z przyjeta procedura), jak i jej komunikowanie.

Ocena szkolna to informacja o wyniku uczenia si¢ wraz z komentarzem, za$ stopien szkolny - symbol
spelnienia wymagan programowych. W proponowanym przedmiotowym systemie oceniania (PSO) zastoso-
wano tradycyjna skale sze$ciostopniowa:

1 - niedostateczny,

2 - dopuszczajacy,

3 - dostateczny,

4 - dobry,
5 — bardzo dobry,
6 — celujacy.

Moéwiac o ocenianiu w zreformowanej szkole, warto przywola¢ przynajmniej dwa jego rodzaje: ocenianie
sumujace i wspierajace (ksztaltujace). W ocenianiu wewnatrzszkolnym wystepuja oba — cho¢ ich wzajemne
proporcje zmieniaja si¢ na kolejnych etapach edukacyjnych.

W szkole ponadgimnazjalnej konczacej si¢ maturg wzrasta znaczenie oceniania sumujacego, majacego na
celu ustalenie, jaka wiedze i jakie umiejetnoéci uczen opanowal oraz na jakim poziomie. Odbywa si¢ ono
najczesciej za pomoca sprawdzianéw badajacych spetnienie ustalonych standardéw. Ten typ oceniania (odby-
wa si¢ ono po uplywie jakiego$ czasu nauki, np. na zakonczenie semestru lub po oméwieniu dluzszego dzialu
materialu; jest takze zwigzane z systemem egzamindw zewnetrznych) umozliwia dokonywanie analiz ilo$cio-
wych i jako$ciowych; spetnia funkcje informacyjna, a czgsto selekcyjna.

Ocenianie wzmacniajace - zgodnie ze swa nazwa — ma stymulowa¢ rozwdj ucznia. Dokonywane jest
w sposob ciagly, za pomoca réznych technik i narzedzi, eksponuje znaczenie komentarza towarzyszacego oce-
nie. Nalezy do gléwnych sposobéw oceniania stosowanych w szkole. Ma prawo uwzglednia¢ takze konteksto-
we czynniki spoleczno-wychowawcze, w tym indywidualne predyspozycje i mozliwoéci ucznia.

Podstawg oceniania stosowanego w szkole sa jednak zawsze ustalone kryteria (méwiace, co bedzie spraw-
dzane) i wymagania programowe (moéwiace, w jakim stopniu uczen opanowal zaplanowana wiedze i umie-
jetnosci). Ich istnienie i respektowanie przez nauczyciela decyduje o poczuciu ,sprawiedliwo$ci” oceniania,
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a takze o rzetelnoéci informacji, jaka otrzymuje uczen o wyniku swego uczenia si¢. Kryteria oceniania i wy-
magania programowe stanowia zasadniczg cze$¢ niniejszego przedmiotowego systemu oceniania, przy czym
nalezy pamieta¢, iz - jak wszystkie tego rodzaju materialy — jest on tylko propozycja, ktora kazdy nauczyciel
dostosuje do indywidualnych warunkéw swojej pracy.

*

W ramach oceniania wewnatrzszkolnego nauczyciel przedmiotu formuluje wymagania edukacyjne, na
ktore wplyw maja: program i jego zalozenia, potrzeby i mozliwoéci klasy oraz — niejednokrotnie — uwarunko-
wania $rodowiskowe, a takze standardy wymagan egzaminacyjnych. O ile nadrzgdnym celem oceniania jest
wspomaganie rozwoju ucznia w najszerszym rozumieniu tego stowa, wspieranie go w zdobywaniu wiedzy
i umiejetnosci, osiaganiu dojrzatoéci intelektualnej, moralnej i emocjonalnej, o tyle w praktyce nie mniejsze
znaczenie maja cele sformulowane instrumentalnie, jak np. zdanie egzaminu dojrzalosci na odpowiednio
wysokim poziomie. W zwigzku z tym w przedmiotowym systemie oceniania wyraznie musza zosta¢ pod-
kre$lone te elementy wiedzy, umiejetnosci i kompetencje ucznia (tu zwigzane z jezykiem polskim), ktére ba-
dane s3 na maturze i okre$lone w standardach wymagan egzaminacyjnych.

*

Zaproponowany przedmiotowy system oceniania z jezyka polskiego uwzglednia kilka zalozen:

1. Ocena powinna odzwierciedla¢ poziom realizacji zadania pod wzgledem ilosciowym i jakosciowym, a wigc
formulowana jest na podstawie wczeéniej okreslonych wymagan méwiacych:
= co,

m wjaki sposéb
m i w jakiej mierze
powinien wykona¢ uczen, by otrzyma¢ okreslony stopien szkolny.

2. Podstawa formulowania oceny sa dajace si¢ zaobserwowaé czynnosci ucznia, a wiec wymagania musza
by¢ ujete w jezyku dydaktyki czynno$ciowej (z wykorzystaniem czasownikéw operacyjnych), przy czym
polonista musi w znacznym stopniu uwzglednia¢ zadania wieloczynnosciowe, zlozone, zgodne ze strategia
holistyczng, bo one sg bardziej adekwatne do zdobywanych przez ucznia umiejetnosci przedmiotowych.

3. Ocenianie odbywa sie za pomocg réznych narzedzi, technik i metod nauczania, tak by w polu obserwacji
znalazly si¢ rézne obszary aktywnosci ucznia, ale tez aby da¢ szanse uczniom o réznych mozliwo$ciach
i uzdolnieniach (réznych ,typach inteligencji’, wedlug okreélenia Howarda Gardnera, autora teorii inteli-
gencji wielorakich).

4. Sprawdzanie osiggnie¢ dokonywane jest zawsze w kontekscie wyznaczonego celu, by pozna¢, jakg wiedze
i umiejetnoéci uczen zdobyl, lub w celu zdiagnozowania stanu ,wyjéciowego” i podjecia w zwiazku z tym
okre$lonych dziatan.

5. Integralnym i niezbednym elementem oceniania jest komentarz, w ktérym uczen uzyska informacje
o swoim stanie wiedzy, koniecznych uzupelnieniach i poprawkach; dzieki niemu bedzie tez mégt ewentu-
alnie ukierunkowa¢ swoja ,kariere szkolng”

*

Przedmiotowy system oceniania sklada si¢ na obudowe programu, musi by¢ do niego dostosowany

i uwzgledniad jego zalozenia, a zwlaszcza:

® poznawanie przez ucznia literatury w $cistym zwiazku z kontekstem kulturowym epoki;

m rownolegle poznawanie tradycji i kultury wspolczesnej;

m §ciste powigzanie kompetencji z zakresu ksztalcenia jezykowego z wiedza i umiejetno$ciami literacko-kul-
turowymi;

m nadrzednos$¢ szeroko rozumianych umiejetnosci komunikowania si¢ (w zakresie umiejetnoéci odbioru
i umiejetnosci przekazu);

m priorytetowy charakter umiejetnosci odczytywania tekstow werbalnych i innych tekstow kultury - na
réznych poziomach (w tym odczytywania znaczen symbolicznych i parabolicznych oraz wykorzystywania
réznego rodzaju kontekstow).



Kilka stéw o wymaganiach programowych

Program nauczania jezyka polskiego Przesztos¢ to dzis formuluje w sposéb ogdlny i szczegélowy cele eduka-
cyjne (ksztalcenia i wychowania) oraz przewidywane osiggniecia ucznia.

Program (broszura programowa) znajduje swa konkretyzacje w planie realizacji materialu do kazdej
klasy. Plan ma charakter wynikowy, to znaczy dzieli material nauczania na male czastki i okregla, jakie wiado-
moéci i umiejetnosci uczen powinien wynieé¢ z kazdej z nich. Mozemy tu wigc méwi¢ o wstepnej struktury-
zacji tre$ci nauczania, ktéra zostaje zapisana w postaci szczegdlowych czynnosci oczekiwanych od ucznia po
kazdej czastce tematycznej (lekcji lub cyklu lekcji). W ten sposob juz w fazie planowania pracy zaczyna sie
formulowanie szczegélowych wymagan edukacyjnych oraz myslenie o tym, jak beda one sprawdzane.

Nastepnym komponentem obudowy jest przedmiotowy system oceniania, zwierajacy kryteria oceniania
opisujace, jakie osiggniecia ucznia sg brane pod uwage i jaki powinien by¢ poziom ich spelnienia na poszcze-
gblne oceny (poziomy wymagarn).

Nowoczesne pojmowanie oceniania zaklada $cisla kolejnos¢ sktadajacych sie nai czynnoéci:

1. Analiza tresci ksztalcenia zawartej w programie.

2. Strukturyzacja materialu i okreslenie wymagan programowych.

3. Warstwowanie wymagan, tzn. okreélenie, co powinien uczen wiedzie¢ i umie¢, by zyska¢ konkretne oceny
zgodne ze skalg stopni szkolnych.

Dalsze czynno$ci procedury nalezg juz do nauczyciela:

4. Stworzenie ,narzedzia® sprawdzania osiagnie¢ (wybor metody, a takze konkretnego materialu nauczania,
ktéry bedzie poddany badaniu).

5. Przeprowadzenie badania (np. sprawdzianu) i ustalenie jego wynikoéw.

Poréwnanie wynikéw z ustalonymi wezeéniej wymaganiami, okreslenie, jakie sa osiggniecia ucznia.

7. Przedstawienie uczniowi oceny wraz z komentarzem.

o

Oczywidcie, zgodnie z przywolanym wczesniej Rozporzadzeniem Ministra Edukacji Narodowej, uczen
powinien na poczatku roku szkolnego pozna¢ sformulowane przez nauczyciela wymagania edukacyjne i za-
sady oceniania. Nalezy je wiec przelozy¢ na jezyk zrozumialy dla ucznia, przedstawi¢ w sposob czytelny
i przejrzysty, tak aby z informacji wynidst on faktyczny pozytek. O ile sprawg oczywista jest przedstawienie
ogdlnych wymagan i zasad ich sprawdzania, o tyle w gestii nauczyciela pozostaje decyzja, jak ma postapi¢
z wymaganiami szczegélowymi — w jaki sposob i w jakiej formie przekaza¢ je uczniowi.

*

Wymagania programowe odpowiadajace powszechnie stosowanej w szkole skali ocen szkolnych - trady-
cyjnie czteropoziomowe (konieczne - 2, podstawowe — 3, rozszerzajace — 4, dopelniajace - 5, dodawane sg
takze wymagania wykraczajace — 6) - proponujemy warstwowa¢ dwupoziomowo. Zdaniem autorki niniej-
szego materiatu (a takze wielu nauczycieli polonistéw) taki podzial ma uzytecznos¢ w praktyce szkolnej, gdzie
najczesciej oceniane s3 zadania wieloczynno$ciowe i zlozone, a ocena (np. wystawiona za wypracowanie,
wypowiedZ ustna, referat, analize i interpretacje utworu literackiego itp.) musi by¢ wypadkowa kilku réznych
elementéw i uwzglednia¢ rozne kategorie celow (np. wiedze merytoryczng o epoce kulturowej, umiejetnosé
opisu budowy dziela literackiego, zastosowanie wlasciwej terminologii, poprawno$¢ jezykowa i styl wypowie-
dzi itp.).

Warstwowanie wymagan opiera si¢ na kryteriach autorstwa Bolestawa Niemierki':
przystepno$¢ (fatwo$¢ opanowania przez ucznia),

uniwersalno$¢ zagadnienia (problemu, umiejetnosci),

pewnos¢ naukowa,

niezbedno$¢ wewnatrzprzedmiotowa,

niezbedno$¢ miedzyprzedmiotowa,

uzyteczno$¢ pozaszkolna.

! B. Niemierko, Miedzy oceng szkolng a dydaktykq. Blizej dydaktyki, Warszawa 2001, s. 119 i nast.



Wymagania programowe zostaly podzielone na podstawowe (odpowiadajace wymaganiom koniecznym

i podstawowym) oraz ponadpodstawowe (odpowiadajace wymaganiom rozszerzajacym i dopelniajacym).
Zgodnie z powyzszymi kryteriami:

®m wymagania podstawowe obejmuja wiadomoéci i umiejetnosci tatwe lub bardzo tatwe, bezposrednio przy-
datne w zyciu (w mniejszym stopniu — naukowe), niezbedne do kontynuowania edukacji, naukowo pewne,
donioste, sprawdzone i wdrozone, majace walor interdyscyplinarnosci;

®m wymagania ponadpodstawowe to wiadomosci i umiejetnoéci trudne i bardzo trudne do opanowania,
zlozone, unikatowe; teoretyczne, zwigzane z materig danej dyscypliny naukowej, wazne naukowo (czesto
dalekie od bezposredniej uzytecznosci w zyciu), poszerzajace wiedze o przedmiocie, w pewnym stopniu
hipotetyczne, wyspecjalizowane i naukowo twércze; przydatne, ale nie niezbedne w dalszej nauce.

*

W przefozeniu na stopnie szkolne wymagania podstawowe odpowiadaja ocenom: dopuszczajqgcy i dosta-
teczny, przy czym uczen otrzymuje:

m dopuszczajgcy za niepelne spelnienie wymagan podstawowych (np. w sprawdzianach - obnizone o 10%
punktéw w stosunku do progu zaliczenia na stopien dostateczny);
m dostateczny przy pelnym spelnieniu wymagan podstawowych.

‘Wymagania ponadpodstawowe odpowiadaja ocenom dobry i bardzo dobry, przy czym uczen otrzymuje:

m dobry za niepelne spelnienie wymagan ponadpodstawowych (lub spelnienie ich na nieco obnizonym po-
ziomie);
m bardzo dobry przy pelnym spelnieniu wymagan ponadpodstawowych.

Stopien niedostateczny dostaje uczen, ktory nie spefnia wymagan podstawowych w stopniu stanowigcym
minimalny prog zaliczenia.

Stopieni celujgcy otrzymuje uczen spelniajacy wymagania podstawowe i ponadpodstawowe, a takze maja-
cy wyzsze, ponadprogramowe umiejetnosci lub wiadomosci.

O progu zaliczenia na poszczegélne poziomy wymagan i o zakresie ich obnizenia (pozwalajagcym stwier-
dzi¢, ze uczen dane wymagania spelnia, choé¢ w stopniu niepelnym) kazdorazowo decyduje nauczyciel,
uwzgledniajac potrzeby i mozliwosci ucznidw, a takze zakres pracy, stosowane narzedzie sprawdzania osiag-
nie¢, czas pracy uczniéw, trudnoé¢ zadania itp.

Wymagania majg, oczywiscie, charakter hierarchiczny i kumulatywny. Spelnienie wymagan ponadpodsta-
wowych zaktada uprzednie spelnienie wymagan podstawowych. Uczen kwalifikujacy si¢ do oceny dobry lub
bardzo dobry musi spelnia¢ catkowicie wymagania podstawowe, a takze ponadpodstawowe w stopniu pelnym
(bardzo dobry) lub niepelnym (dobry). Podobnie uczen otrzymujacy ocene celujgcy — spetnia¢ musi calkowicie
wymagania podstawowe i ponadpodstawowe oraz poza nie wykraczac.

O celach przedmiotowych jezyka polskiego

Przy formufowaniu wymagan edukacyjnych w PSO z jezyka polskiego istnieje koniecznos¢ uwzglednienia
zar6wno umiejetnosci ogélnych (ponadprzedmiotowych; zwanych takze umiejetnoéciami kluczowymi, o kté-
rych méwi preambuta podstawy programowej ksztalcenia ogélnego), jak i specyficznych celéw tego przed-
miotu w szkole ponadgimnazjalnej (liceum i technikum), koficzacej sie matura.

Podstawg hierarchizacji celéw nauczania jest powszechnie znana i najczeéciej stosowana w pomiarze dy-
daktycznym taksonomia celéw prof. Bolestawa Niemierki:

A Zapamiegtanie wiadomosci

|. Poziom wiadomosci
B Zrozumienie wiadomosci
C Stosowanie wiadomosci w sytuacjach typowych

Il. Poziom umiejetnosci
D Stosowanie wiadomosci w sytuacjach problemowych




Dla potrzeb zwigzanych z trescig nauczania jezyka polskiego warto przywolaé takze taksonomie celéw

kognitywnych wedtug Benjamina Blooma

2,

Cele uczenia sie (umie-
jetnosci) uporzadkowa-
ne hierarchicznie (od
prostych do ztozonych,
kompleksowych)

Przyktadowe czasowniki operacyjne
okreslajace te umiejetnosci

Charakter umiejetnosci

1. Zapamietanie wiado-
mosci

odtwarza¢, wylicza¢, wymieniaé, na-
zywac

Umiejetnos¢ odtworzenia zapamietanych
wiadomosci (bez przetwarzania).

2. Zrozumienie wiado-
mosci

opisywac, objasnia¢, wyjasniac¢, oma-
wia¢, parafrazowad, przytoczyé przy-
ktad, powiedzie¢ wiasnymi stowami

Umiejetnosc nie tylko odtworzenia, ale
i przetworzenia wiadomosci.

3. Zastosowanie

stosowac, zastosowad, wykorzystac

(a takze wiele innych, ,,neutralnych”,
jak np. napisa¢, wygtosi¢, przedstawic,
scharakteryzowac itp.)

Przenoszenie umiejetnosci z jednej sytuacji
na inna, nowg; wykorzystanie umiejetnosci
posiadanych w nowych sytuacjach.

analizowac, rozréznic, wyodrebnic,
wykry¢ (np. sprzecznosci, btedy),

Umiejetnos¢ podzielenia materiatu na
czesci sktadowe, odkrycie powigzan ist-

dowac (podja¢ decyzje)

4. Analiza porownac, dokonac klasyfikacji ele- niejacych miedzy elementami, okreslenia
mentow, identyfikowac, przyporzad- | rodzaju powigzan, klasyfikacja elementow
kowywac sktadowych.

Umiejetnos¢ wigzania ze soba réznych
formutowac hipotezy, taczy¢, konstru- | elementoéw i faczenia je w catosé, opraco-

5. Synteza owacd, pIanowag’l, projektovx{ac', opra- V\{ywanie kopcepcji ga’ros’ciowych, tworze-

’ cowywad, rozwija¢, uogdlnia¢, wigzac¢ | nie planéw; istotny jest tu aspekt oryginal-
w catos¢, wyciggac wnioski nosci, nowatorstwa w tworzeniu materiatu
(tworzenie jakosci wiasnych).
Umiejetnos¢ dokonywania oceny (np.
., L1 , . , etycznej, estetycznej), wartosciowanie;
oceni¢, okresli¢, wartosciowac, zdecy- . . AR L
6. Ocena podejmowanie decyzji i jej uzasadnianie,

formutowanie sadéw wartosciujacych i ich
uzasadnianie.

Nalezy podkresli¢, ze dokonujac oceny umiejetnosci ucznia, nauczyciel wezmie pod uwage nie tylko osta-
teczny wynik, efekt pracy (np. przedstawiona wypowiedz ustng lub wypracowanie zawierajace analiz¢ i inter-
pretacje utworu literackiego), ale i caloksztalt czynnosci wykonywanych przez ucznia przy rozwigzywaniu
zadania otwartego:
zrozumienie polecenia (problemu),
sporzadzenie planu pracy,
wybor sposobu pracy (np. algorytmu, procedury) adekwatnego do rodzaju problemu,
kolejnos¢ realizacji zaplanowanej procedury,
powiazanie réznych elementow wiedzy (takze z roznych przedmiotow),
zastosowanie posiadanej wiedzy i umiejetno$ci w nowej sytuacji (samodzielna praca z nowym tekstem
przy zastosowaniu znanych procedur),

m przedstawienie wnioskow w jasny, komunikatywny i stylistycznie poprawny sposéb.

Metody sprawdzania osiagniec uczniéw

Jak to zostalo wczeéniej podkreslone, w ocenianiu wewnatrzszkolnym stosuje sie rézne metody, techniki

i narzedzia. Moga to by¢:

m réznego typu testy — pisemne i ustne (sprawdziany wiadomosci i umiejetnosci, testy sprawdzajace umie-
jetnos¢ czytania ze zrozumieniem tekstow literackich i nieliterackich;

> Wedtug: W. H. Peterssen, Handbuch Unterrichtsplanung. Grundfragen, Modelle, Stufen, Dimensionen, Ehrenwirth,
Miinchen 1994; a takze: Nowa Szkota. Modut: Projektowanie, CODN, Warszawa 1999, s. 30.



zbiorowa pogadanka sprawdzajaca;

obserwacja udziatu ucznia w dyskusji i debacie klasowej;

obserwacja uczenia sie (np. w trakcie pracy w grupach zadaniowych);

wypracowania i inne prace pisemne: krétko-, $rednio- i dtugoterminowe;

projekty edukacyjne;

rozmowy z uczniem, w ktérych wyjasnia on zastosowane przez siebie procedury (np. sposob analizy i in-
terpretacji utworu literackiego).

Obserwacji podlegaja zardwno czynnoéci intencjonalnie wywolane przez nauczyciela, jak i te, ktore nie sg

wywolane celowo (np. sposoby uczenia sig).

Rodzaje aktywno$ci ucznia podlegajace obserwowaniu i ocenianiu:

wypowiedzi ustne (odpowiedZ na pytanie nauczyciela, referowanie zagadnien, udzial w dyskusji, sponta-
niczne zabieranie glosu itp.);

prace pisemne w rdznej formie (wypracowania domowe i klasowe, notatki, krétkie odpowiedzi);

referaty i prezentacje wlasne;

praca zespolowa i prezentowanie jej wynikéw;

wykonywanie zadan domowych - obowiazkowych i dodatkowych (,,dla chetnych”);

aktywnos¢ i inicjatywa przejawiane na lekcjach;

samodzielnie i zespolowo wykonywane zadania ztozone (w tym projekty edukacyjne);

recytacja utworow literackich, udzial w szkolnych przedstawieniach teatralnych, rézne formy wypowiedzi
zwigzanych z przektadem intersemiotycznym (np. poezja $piewana, wykonanie plakatu, nakrecenie frag-
mentu filmu).

Szczegétowe kryteria oceniania diuzszej pracy pisemnej — propozycja

Wymagania majg charakter kumulatywny, uczen, ktéry nie spelnia kryteriéw na oceng nizszg (np. dostateczny:
~prawidlowy dobér materiatu literackiego”), nie moze uzyska¢ oceny wyzszej (np. dobry: ,wlasciwy komen-
tarz, jesli np. komentarz jest wlasciwy, ale odnosi si¢ do bezzasadnie wskazanych utworéw literackich).

Postugujac sie tabelg kryteriéw, nalezy czytad ja ,,od dolu” i stopniowo przesuwa¢ si¢ ku gorze, sprawdzajac,

czy praca spelnia kryteria na kolejne oceny w zakresie poszczegélnych pozioméw pracy.

Wage poszczegélnych pozioméw pracy w klasie pierwszej proponujemy uja¢ w proporcjach: merytorycz-

ny - 30%, strukturalny — 30%, jezykowy (jezyk i styl) — 40%.

poprawnosc i spdjnos¢ argu-
mentacji

- znajomos¢ réznorodnych
kontekstow

— widoczna umiejetnos¢ swia-
domego wyboru, selekcjono-
wania, przetwarzania i syntety-
zowania wiedzy

— erudycyjnos¢ wywodu

Poziom
Ocena
merytoryczny strukturalny jezykowy (jezyk i styl)

— oryginalne, ciekawe i samo- |- zachowanie konwencji |- styl jasny, swobodny, barwny,
dzielne ujecie tematu gatunkowej wybranej o cechach indywidualnych
— materiat literacki wykracza formy pracy — duza sprawnosc jezykowa
poza tresci programowe - oryginalna kompozycja |- bogate stownictwo
- whnikliwa, pogtebiona inter- | (funkcjonalna wobec — jezyk catkowicie poprawny
pretacja utworow literackich tematu) — sprawne, funkcjonalne postugi-
— catkowita poprawnos¢ mery- | — umiejetne wplatanie wanie sie interpunkcja
toryczna cytatow

. - samodzielnos¢ myslenia, — praca napisana estetycz-

celujacy

nie, czytelne akapity —
funkcjonalne wobec kom-
pozydji




bardzo dobry

— trafne, oryginalne ujecie
tematu

— materiat literacki dobrany
trafnie, celowo, zinterpretowa-
ny w pogtebiony sposéb

— catkowita poprawnos¢ mery-
toryczna

— wykazanie sie znajomoscia
kontekstoéw kulturowych i filo-
zoficznych, umiejetnosé wy-
korzystania ich w interpretacji
utworéw

- samodzielnos¢ i dojrzatos¢
sqdoéw

- postugiwanie sie termino-
logig

- dokonywanie zestawien i
poréwnan, syntetyzowanie
wiadomosci, wycigganie wnio-
skow

— przemyslana, oryginal-
na kompozycja

— forma pracy funkcjonal-
na wobec tematu

- spdjnos¢ logicznego
wywodu

— przejrzystosé¢ dowo-
dzenia

— umiejetne wykorzysta-
nie cytatéw

— praca napisana este-
tycznie, czytelne akapity —
funkcjonalne wobec
kompozycji

— styl jasny, swobodny, funkcjo-
nalny wobec wybranej formy
pracy

— duza sprawnosc jezykowo-
-stylistyczna

— bogate, zréznicowane stownictwo
— poprawna, urozmaicona sktadnia
— praca poprawna pod wzgledem
jezykowym (dopuszczalne niewiel-
kie, sporadyczne usterki)

dobry

- temat w petni zrealizowany
— wilasciwy dobdr materiatu
literackiego i kulturowego
opatrzonego wiasciwym ko-
mentarzem

— praca w petfni poprawna
merytorycznie

- sady formutowane z odwoty-
waniem sie do tekstow

— widoczna umiejetnosc inter-
pretowania utworéw literac-
kich i innych tekstow kultury

— ujecie tematu poprawne, za-
chowanie spéjnosci logicznego
wywodu

- samodzielnos¢ wyciggania
whnioskéw, obecne w pracy
sady oceniajace i wartosciujgce
— uzasadniane na podstawie
materiatu literackiego

— widoczny zamyst kom-
pozycyjny (przemyslana
kompozycja)

— wiasciwe proporcje
miedzy poszczegdlnymi
czesciami pracy

— zachowanie ciggtosci

i przejrzystosci logiczne-
go wywodu

— wplatanie cytatow

— styl poprawny, widoczna spraw-
nosc stylistyczno-jezykowa

— styl adekwatny do zamierzonej
formy pracy

— widoczna umiejetnos¢ postu-
giwania sie oficjalng odmiang
polszczyzny

— dos¢ zréznicowane stownictwo
— umiejetnosc¢ postugiwania sie
zréznicowanymi strukturami
sktadniowymi z na ogot wiasciwie
stosowang interpunkcja

— dopuszczalne nieliczne bfedy
frazeologiczne i sktadniowe, orto-
graficzne i interpunkcyjne

dostateczny

— praca zgodna z tematem,
cho¢ niepetna, uboga, bez
pogtebienia

— poprawne, cho¢ schematycz-
ne ujecie tematu

— prawidtowy dobdér materiatu
literackiego opatrzonego wta-
sciwym komentarzem (dopusz-
czalne drobne btedy rzeczowe
i uproszczenia)

- komentarz zawiera elementy
interpretacji (a nie tylko stresz-
czenia), wartosciowania i sady
wiasne — chocby w minimalnym
stopniu

— odwotywanie sie do omawia-
nych tekstow przy formutowa-
niu sgdow

— wycigganie wnioskow

— praca formalnie troj-
dzielna

— kompozycja zaznaczona
graficznie (akapity)

— dajacy sie odczytac
zamyst kompozycyjny

— dopuszczalne bfedy
kompozycji, np.: za-
chwianie proporcji kom-
pozycyjnych, zaktdcenia
spojnosci — przy ogdélnym
zachowaniu mysli prze-
wodniej

— styl na ogét poprawny

— niezbyt bogate stownictwo

— dopuszczalne btedy jezykowe:
sktadniowe, frazeologiczne, orto-
graficzne i interpunkcyjne
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— praca w wiekszej czesci zgod-
na z tematem (realizuje temat,

cho¢ w niepetny sposéb)

— dobor materiatu literackiego

(i kulturowego) w wigkszosci

— praca zrozumiata pod
wzgledem logicznym i

kompozycyjnym, zamyst
autora jest w miare czy-
telny, cho¢ momentami

— praca napisana w sposob komu-
nikatywny pod wzgledem styli-
stycznym i jezykowym

— dopuszcza sie btedy stylistyczne,
ubogie stownictwo

dopuszczajacy

zgodny z tematem
— wiasciwy dobér materiatu

petny komentarz

— komentarz w wiekszosci
poprawny merytorycznie,
dopuszczalne drobne btedy
rzeczowe

— ujecie tematu na ogo6t po-
prawne

— sady odtwarcze, stereoty-
powe, ale odnoszace sie do

dziet)

literackiego, cho¢ ubogi, nie-

utwordw literackich (i innych

niespojny

— dopuszczalne bfedy
kompozycyjne (np. brak
wstepu lub zakonczenia,
zaktocone proporcje
miedzy elementami
pracy, brak zachowania
logicznej spdjnosci wy-
wodu itp.)

— dopuszczalne btedy jezykowe
(sktadniowe, frazeologiczne,
gramatyczne i leksykalne), a takze
btedy zapisu (ortograficzne i inter-
punkcyjne)

— w stopniu niezaktécajagcym
komunikatywnosci tekstu

Szczegoétowe kryteria oceniania dluzszej wypowiedzi ustnej
(oméwienie wskazanego tematu, zagadnienia itp.) — propozycja

Wage poszczegdlnych pozioméw wypowiedzi ustnej w klasie pierwszej proponujemy uja¢é w proporcjach:
merytoryczny — 40%,, strukturalny — 30%, jezykowy — 30%.

w sposob petny, pogtebiony,
— uczen zna, dobrze rozumie
i obszernie przedstawia ma-
teriat (fakty, pojecia, utwory,
zagadnienia...) w Scistym
zwigzku z tematem

— wykorzystanie kontekstéw
— samodzielne kojarzenie fak-
tow i informacji, wycigganie
whnioskow

— ocenianie, wartosciowanie
— poprawnie budowane
argumenty odnoszone do
omawianych tekstow kultury

pozycja wypowiedzi
— wyraznie zazna-
czony punkt wyjscia
i rozwijanie mysli

w logiczny, konse-
kwentny sposéb

— przejrzystosc i czy-
telnos¢ wywodu

— zamknigcie wypo-
wiedzi wnioskami

— préby nadania wy-
powiedzi oryginalnej
formy, funkcjonalnej
wobec tematu

Poziom
Ocena
merytoryczny strukturalny jezykowy
celujacy — jak na ocene bdb oraz: —jak na ocene bdb |- jak na ocene bdb
— dazenie do erudycyjnosci oraz:
wypowiedzi — oryginalna for-
— wyjscie poza tresci progra- | ma, funkcjonalna
mowe wobec tematu (np.
— cytowanie, przytaczanie, z elementami happe-
powotywanie sie na sady ningu)
i opinie autorytetow
bardzo dobry | — zagadnienie oméwione — przemyslana kom- |- uczen przestrzega zasad poprawnosci

jezyka méwionego w zakresie wymowy,
fleksji, leksyki, frazeologii i sktadni

— przestrzega zasad etykiety jezykowej
— postuguje sie¢ bogatym stownictwem,
stosuje terminologie wtasciwg dla oma-
wianego zagadnienia




dobry

— temat omoéwiony w sposob
wyczerpujacy, wykorzystane
wazne wiadomosci

— przedstawianie tekstow

W sposob problemowy

— materiat rzeczowy dobie-
rany trafnie, interpretowany
i komentowany prawidtowo
— uzasadnianie sadow

i stwierdzen na podstawie
utwordw literackich i innych
tekstow kultury

— prezentowane zagadnienia
(fakty, teksty, postacie itp.)
maja Scisty zwiagzek z tema-
tem

— w wypowiedzi pojawiajg
sie poprawnie zbudowane
argumenty

— wypowiedz zor-
ganizowana, z wy-
raznie zaznaczonym
wstepem (punktem
wyjscia, teza itp.)

i uporzadkowanym
rozwinieciem

— widoczne dazenie
do porzadkowania

i scalania informacji

- wypowiedz w miare ptynna, komuni-
katywna

— styl poprawny, zgodny z sytuacja komu-
nikacyjna

- jezyk na ogot zgodny z norma pol-
szczyzny mowionej (przewaznie popraw-
ny w zakresie wymowy, fleksji, leksyki,
frazeologii)

— zrdznicowane stownictwo, stosowanie
terminologii zwigzanej z zagadnieniem

— uczen stara sie przestrzegac etykiety je-
zykowej i stosuje srodki jezykowe typowe
dla okreslonej formy wypowiedzi ustnej
(np. przemawianie, przekonywanie, zwra-
canie sie do rozmoéwcy)

— stosowanie srodkow jezykowych pod-
kreslajacych wtasne sady i opinie

- sygnalizowanie przytaczania zdan (opi-
nii, sadow) cudzych

dostateczny |- uczen w wiekszosci zna, — wypowiedz krotka, |- styl na ogoét poprawny, adekwatny do
rozumie i przedstawia infor- | ale zawierajaca klu- | sytuacji komunikacyjnej; dopuszczalne
macje zwigzane z tematem czowe dla zagadnie- | btedy
— prawidtowo lokalizuje nia informacje - niezbyt bogate, ale wystarczajace stow-
utwory i postacie — wypowiedz na 0gdt | nictwo
— wyjasnia terminy i pojecia | uporzadkowana — dopuszczalne bfedy jezykowe: sktadnio-
W sposob odtworczy, lecz — uczen stara sig we, frazeologiczne
wiasnymi stowami zachowac logiczng |- postugiwanie sie terminologia niezbed-
— podejmuje prébe interpre- | kolejnos¢ przedsta- n3 do omdwienia tematu
towania omawianych teks- wiania wiadomosci
tow kultury
— stara sie uzasadnia¢ wiasne
sady i opinie
— stwierdzenia odnosi do
konkretnych utworéw
— popetnia drobne btedy rze-
czowe, odchodzi od tematu

dopuszcza- |- uczen przedstawia pod- — wypowiedz krotka, |- uczen stara sie mowic polszczyzng

jacy stawowe informacje (za- fragmentaryczna oficjalng

gadnienia, utwory, postacie,
terminy)

— wyjasnia pojecia w sposob
odtwdrczy i niepetny

— potrafi przedstawi¢ temat
przynajmniej w 50%

— dopuszczalne btedy rzeczo-
we i odchodzenie od tematu

— uczen przedstawia
fakty, postacie, teks-
ty itp. w dowolnej,
czesto przypadkowej
kolejnosci, jednak

w sposob niezakto-
cajacy zrozumiatosci
wypowiedzi

— stara sie zachowac styl adekwatny do
sytuacji komunikacyjnej

— dopuszczalne btedy jezykowe w stop-
niu niezaktécajgcym komunikatywnosci
wypowiedzi

— stownictwo ubogie
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WYMAGANIA OGOLNE

W zakresie czytania (analizy i interpretacji) tekstéw literackich
i innych dziet sztuki

P (Poziom podstawowy)

[Wymagania oznaczone gwiazdka (*) przewidziane sa dla zakresu rozszerzonego.]

Uczen:

czyta ze zrozumieniem (tzn. rozumie znaczenia slow, zwiagzkow frazeologicznych, zdan, fragmentéw - na
poziomie dostownym i przeno$nym, symbolicznym lub parabolicznym);

rozpoznaje tresci dostowne i ukryte dzieta;

czyta glo$no, wyraziscie, z wlasciwa dykcja i intonacja;

swoimi stowami opowiada (streszcza, parafrazuje) czytany utwor;

okresla tematyke, watki i motywy; wskazuje gléwne wydarzenia i bohateréw;

formuluje hipotezy interpretacyjne (*samodzielnie lub przy pomocy nauczyciela) i uzasadnia je na podsta-
wie analizy;

*wskazuje dominante kompozycyjng wiersza;

okresla podmiot liryczny i adresata utworu lirycznego;

wyjasnia tytul utworu;

okregla styl i nastr6j wiersza;

rozpoznaje gatunek literacki i kompozycje utworu;

wskazuje wystepujace w omawianych utworach $rodki stylistyczne (poréwnania, powtdrzenia, metafory,
antytezy itp.) i probuje okresla¢ ich funkcje;

wskazuje w wierszach stylizacje i okresla jej funkeje;

*wskazuje glowne cechy poetyki i okresla ich funkcje (kreacje podmiotu lirycznego i adresata, forme po-

dawcza, sytuacje liryczna, uksztaltowanie jezyka artystycznego itp.);

wykorzystu]e konteksty do interpretacji utworu:

v znajduje informacje o autorze i okoliczno$ciach napisania wiersza;

wskazuje przyblizony czas powstania dziela;

dostrzega powiazania utworéw z historia Polski i Europy;

wskazuje roznice migdzy prawda historyczng i fikcja literacka;

w czytanych utworach odnajduje echa pogladow filozoficznych;

dostrzega obecnos$¢ toposéw antycznych i biblijnych oraz inne nawigzania kulturowe; okregla ich sensy i

symbolike; rozpoznaje aluzje, znaki i symbole kulturowe;

v*w utworach poetéw wspdlczesnych odnajduje nawigzania kulturowe do tradycji antycznej, Sredniowiecz-
nej, renesansowej, barokowej, o§wieceniowej;

v dostrzega w utworze najwazniejsze wartosci charakterystyczne dla epoki, w ktdrej powstal;

v *rozpoznaje konwencje literacka dzieta i jego styl (np. renesansowy, barokowy);

V" w czytanym utworze dostrzega pastisz, parodie, karykature;

NENENENENAY

czyta utwory literackie i teksty publicystyczne ze zrozumieniem ich przestania;

nazywa wartosci i postawy obecne w utworze;

inspirowany czytanymi utworami stawia pytania dotyczace ludzkiej egzystencji, probleméw filozoficznych itp.;
dostrzega sensy najistotniejsze w utworze, skupia si¢ na nich;

rozpoznaje podstawowa funkcje dzieta (np. dydaktyczno-moralizatorska);
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m podejmuje probe odczytania obrazu, rzezby, dziela architektury — w kontekscie epoki, z ktérej pochodza;
m poréwnuje utwory literackie i dzieta innych sztuk.

PP (Poziom ponadpodstawowy)

Jak na poziomie podstawowym, a ponadto uczen:

m podejmuje samodzielng interpretacje wiersza na podstawie jego analizy;

m *samodzielnie interpretuje czytane wiersze, odwolujac si¢ zaréwno do ich treéci, jak i poetyki;

m rozpoznaje znaki tradycji (judaistycznej, antycznej, chrzeécijaniskiej, staropolskiej itp.);

m *interpretuje wiersze wspolczesne w kontekscie tradycji biblijnej, antycznej, Sredniowiecznej itp.;

® interpretuje wiersz, sytuujac go w roéznych kontekstach (np. historycznym, kulturowym, literackim);

m *wskazuje funkeje (ideowa i kompozycyjna) aluzji literackiej i znaku kulturowego (np. biblijnego, antycznego);

m poszukuje samodzielnej odpowiedzi na pytanie, dlaczego twércy roznych epok siegaja do postaci i moty-
wow biblijnych;

m dostrzega wartosci stylistyczne $rodkow jezykowych (zwlaszcza stownikowych, stowotworczych i fraze-
ologicznych) wystepujacych w wierszu;

m *rozpoznaje charakterystyczne dla danej epoki cechy jezyka i stylu czytanych utwordw;

m okre$la funkcje wystepujacych w dziele tematdw, toposéw, motywow;

m przedstawia uniwersalny sens motywéw biblijnych i mitologicznych wykorzystywanych przez poetéw
wspolczesnych;

® na podstawie czytanych utworéw okresla funkgcje toposéw antycznych i biblijnych w kulturze wspolczesnej;

m *wyjasnia, dlaczego archetypy, mity i toposy greckie (srodziemnomorskie) sa wspdélnym jezykiem kultury

europejskiej;

m * poréwnuje antyczne, biblijne i wspélczesne rozumienie tragizmu ludzkiego losu;

m *podejmuje rozwazania na temat tradycji i dziedzictwa oraz ich roli w ksztaltowaniu sie tozsamo$ci narodu;

m *komentuje sposéb odwoltywania si¢ poetéw wspoltczesnych do tradycji kulturowej;

m dostrzega dialogowo$¢ kultury;

m interpretuje dziela sztuki reprezentujace rozne style i konwencje (np. malarstwo romanskie, katedre gotycka);

m *dostrzega strukture artystyczng dziela;

m rozpoznaje podstawowe wyrdzniki kodu innych niz literackie dziedzin sztuki w zakresie niezbednym do
odbioru dziet (np. plastycznych, teatralnych, filmowych).

W zakresie czytania tekstu nieliterackiego, tzn. popularnonaukowego, publicystycznego,
naukowego (np. filozoficznego lub teoretycznoliterackiego)

P

Uczen:

czyta tekst ze zrozumieniem, tzn. rozumie znaczenia stéw, zdan, akapitdw, calosci;
wyodrebnia teze (gtéwna my$l) calego tekstu lub jego fragmentu (np. akapitu);
wskazuje wykorzystane (przywolane) w tekscie argumenty;

rozpoznaje zasade kompozycyjna tekstu;

okresla nadawce i adresata tekstu;

okregla gléwna funkgje tekstu;

rozpoznaje charakterystyczne cechy jezyka i stylu tekstu;

nazywa najwazniejsze srodki jezykowe wystepujace w tekscie i okresla ich funkeje;
okresla cechy gatunkowe tekstu (np. eseju, recenzji, reportazu);

znajduje w tekscie potrzebne informacje, odtwarza je i przetwarza (porzadkuje, wykorzystuje do rozwiaza-
nia problemu, wskazuje przyczyny i skutki);

m odrdznia wystepujace w tekécie informacje od opinii.
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PP

Jak na poziomie podstawowym, a ponadto uczen:

m rozpoznaje zasade kompozycyjna tekstu i okresla jej funkecje;
m okreéla rozne funkeje tekstu;

m okresla, jaki jest zwigzek jezyka i stylu tekstu z jego funkcja.

W zakresie tworzenia wypowiedzi pisemnych

P

Uczen:

m pisze dluzszy tekst, przestrzegajac podstawowych zasad organizacji poznanych form wypowiedzi, a zwlasz-
cza: rozprawki, recenzji, referatu, interpretacji utworu literackiego lub jego fragmentu, sprawozdania;

m wprowadza w spos6b celowy do swoich wypowiedzi podstawowe cechy tekstu popularnonaukowego lub
publicystycznego;

m redaguje noty biograficzne wskazanych postaci (np. filozoféw greckich, tworcow renesansowych, wspél-

czesnych pisarzy i poetéw);
*redaguje krotka recenzje krytyczna i recenzje zachecajacg innych do lektury;

*przedstawia rézne fazy powstawania reportazu (zbieranie materiatow, rozmowy z ludZmi, poszukiwanie
formuly tekstu itd.);
*wyjasnia, na czym polega specyfika pracy dziennikarza: prasowego, radiowego, telewizyjnego;
*podejmuje probe napisania reportazu na wskazany przez nauczyciela temat;
*pisze sprawozdanie z debaty klasowej, oceniajac argumentacje wlasna i kolegow;

samodzielnie sporzadza przejrzyste notatki z lekcji i pracy wlasnej;

dostosowuje forme do tematu wypowiedzi;

m opracowuje redakcyjnie tekst (wprowadza celowg kolejno$¢ podawania informacji, dokonuje adiustacji
tekstu, segmentuje go, wprowadza tytuly i srodtytuly, stosuje wyréznienia graficzne);

m  doskonali jezyk, styl, kompozycje;

poprawia bledy jezykowe i stylistyczne;

m zachowuje procedure pisania pracy na temat literatury i kultury: gromadzi i selekcjonuje material, *hierar-

chizuje argumenty, formutuje hipotezy i wnioski;

m stosuje podstawowe terminy z historii literatury, poetyki, teorii literatury i nauki o jezyku (a takze niektore
najwazniejsze terminy z zakresu sztuk pieknych);

$wiadomie (celowo) streszcza, parafrazuje, cytuje, komentuje teksty, odrdzniajac te czynnosci od siebie;
przeksztalca tekst pisany: skraca lub rozwija;

formuluje i uzasadnia opinie;

przedstawia (komentuje) wlasne przezycia wynikajace z kontaktow z literatura i sztuka;

pisze z dbaloscig o estetyke wypowiedzi;

m pisze przejrzysta, komunikatywna prace na temat zagadnien zwiazanych z kultura antyku i Biblig, literatu-
rg i kulturg $redniowiecza, renesansu, baroku i o$wiecenia;

m*buduje dluzsza wypowiedz na temat wartosci ideatéw starozytnych dla wspoltczesnego czlowieka — uzasadnia
swoje sady, odwotujac sie do réznych tekstéw kultury;

m wykazuje si¢ podstawowa wiedza o omawianych utworach, tekstach, gatunkach literackich, zjawiskach
kulturowych etc.

PP

Jak na poziomie podstawowym, a ponadto uczen:

m redaguje wlasng wypowiedz zgodnie z cechami gatunku i zamierzong funkcja tekstu;

m pisze prace na wskazany temat, poprawnym jezykiem literackim, w formie dostosowanej do tematu, o wy-
razistym zamys$le kompozycyjnym;
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m pisze prace na temat poznanych utwordw literackich, uwzgledniajac konteksty kulturowe i filozoficzne
oraz powigzania literackie;

m *formutluje wlasne hipotezy interpretacyjne (w zwiazku z interpretacja wiersza);

m podejmuje probe napisania eseju, *interpretacji poréwnawczej;

m okredla, jakie s3 podstawowe cechy jezykowe i formalne eseju i tekstu naukowego;

m pisze wlasng, poprawnie zredagowana recenzje ostatnio przeczytanej ksiazki, obejrzanego filmu;

m *pisze reportaz na samodzielnie wybrany temat — wazny dla érodowiska, w ktorym zyje;

m *zbiera materialy do reportazu, wykorzystujac rézne zZrédla informacji.

W zakresie tworzenia wypowiedzi ustnych

P
Uczen:
m buduyje kilkuzdaniowa wypowiedz na wskazany temat — utrzymana we wlasciwym stylu;
m tworzy wypowiedZ stosowna i skuteczng: postuguje si¢ polszczyzna literacka, uzywa jezykowych form
grzeczno$ciowych, unika agresywnosci i brutalizacji wypowiedzi;
m zachowuje sie wlasciwie pod wzgledem jezykowym w roznych sytuacjach; wybiera $rodki jezykowe (przede
wszystkim leksykalne i frazeologiczne) stosowne w danej sytuacji;
uczestniczy w dialogu, dyskusji, debacie klasowej, broniac swojego stanowiska;
poprawnie buduje argumenty;
dostrzega argumenty nieuczciwe i ich unika;
*dostrzega elementy manipulacji jezykowej;
publicznie zabiera glos, wlasciwie komponujac wystapienie i *stosujac podstawowe zasady retoryczne;
wypowiada swoje oceny i opinie np. na temat etycznej strony wyborow, przed jakimi stoja bohaterowie
utworu, lub wartosci i atrakcyjnosci czytanych dziel;
m formuluje wlasne sady i opinie, uzasadnia je;
m przedstawia wlasne refleksje i wnioski powstale pod wptywem lektury poznanych utworéw.

PP

Jak na poziomie podstawowym, a ponadto uczen:

m ujmuje swoje sady i przemyélenia w forme dluzszej, uporzadkowanej wypowiedzi;
m uczestniczy w klasowym konkursie pieknego opowiadania;

m przedstawia zasady kultury dyskusji i je stosuje;

m wypowiada si¢ na temat literatury i sztuki poznawanych epok w sposéb komunikatywny, jasny, w miare
plynny, *uzywajac niektorych terminéw i poje¢ specjalistycznych;

m *wskazuje podstawowe rodzaje argument6w;

m wyglasza krotkie referaty, wykorzystujac wiadomosci z gimnazjum oraz nowe - z podrecznika i innych
zrédet.

W zakresie samoksztatcenia

P

Uczen:

m korzysta z podstawowych Zrédet informacji: stownikéw (np. ortograficznego, poprawnej polszczyzny, jezy-
ka polskiego, termindw literackich), réznych encyklopedii;

m korzysta z internetu i innych elektronicznych zrédel informacji;

m znajduje w internecie strony z potrzebnymi informacjami;

m sporzadza poprawny opis bibliograficzny;

m *sporzadza bibliografie zrédel, z ktorych korzystal;

m czyta ze zrozumieniem fragmenty literatury naukowej;
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czyta teksty, by znalez¢ potrzebne informacje;

znajduje, porzadkuje i przetwarza wiadomoéci znalezione w czytanych mitach;

notuje, sporzadza plan odtwérczy, konspekt wypowiedzi wiasnej;

korzysta z encyklopedii i tekstéw Zrodlowych, poglebiajac wiedze dotyczaca wskazanego zagadnienia;

m integruje wiedze z réznych obszaréw polonistyki szkolnej (z zakresu historii literatury, teorii literatury,
jezykoznawstwa i nauki o kulturze).

PP

Jak na poziomie podstawowym, a ponadto uczen:

m tworzy zestawy bibliograficzne na okreslony temat;
m sporzadza przypisy;

m tworzy bazy danych;

m *czyta tekst naukowy w celu pogtebienia interpretacji utworu literackiego lub dziela sztuki;

m *postugujac si¢ samodzielnie znalezionymi materiatami, wyglasza samodzielnie przygotowany referat
(np. na temat genezy i znaczenia teatru w starozytnej Gregji, sztuki $redniowiecza, renesansu); ilustruje go
réznymi materiatami.



SZCZEGOLOWE WYMAGANIA PROGRAMOWE

Uwaga! Porzadek zapisu wymagan w niniejszym PSO nie oznacza kolejnosci omawiania
zagadnien i nabywania przez uczniéw okreslonych umiejetnosci w procesie dydaktycznym.

KLASA|

Zakres podstawowy

Ksztatcenie literackie i kulturowe

Dziat programowy.
Tematyka
i problematyka

Wymagania podstawowe
(oceny: dopuszczajacy i dostateczny)

Wymagania ponadpodstawowe
(oceny: dobry i bardzo dobry)

I. Kultura starozytnej Grecji i Rzymu

UCZEN:

1. Epos. Cechy i funk-
cje stylu epickiego.
Starogrecki ideat czfo-
wieka

Homer, lliada (frag-
menty)

— okresla tematyke lliady, gtéwne wyda-
rzenia i bohateréow

— charakteryzuje lliade, wskazujac najwaz-
niejsze cechy eposu starozytnego (patos,
podniostos¢ stylu, dwuptaszczyznowosc
Swiata przedstawionego)

— swoimi stowami krotko wyjasnia ter-
miny: heros, epos starozytny, inwokacja,
patos, heksametr

— wskazuje zwigzek fabuty eposu z wie-
rzeniami starozytnych Grekéw

— na podstawie fragmentu /liady wymie-
nia gtéwne cechy stylu Homerowego
(podniostos¢, opisowosé), rozpoznaje
stownictwo i srodki stylistyczne charak-
terystyczne dla stylu podniostego (w tym
poréwnania homeryckie i state epitety)

— przedstawia Homera; przywotuje legen-
dy z nim zwigzane

— lokalizuje w czasie powstanie eposow
oraz ukazane w nich wydarzenia

— omawia wybrane dzieta sztuki zwigzane
z trescig lliady (np. malowidfa na wazach
greckich)

— streszcza mity greckie zwigzane z lliadg,
interpretuje je

- recytuje fragmenty lliady z pamieci,
wydobywajac patos utworu

— charakteryzuje epos starozytny jako
gatunek literacki

- wyjasnia szerzej terminy: heros, inwoka-
cja, heksametr, iloczas, patos, aojda

— charakteryzuje wtasciwosci stylu
Homerowego, dokonujac analizy styli-
stycznej wskazanego fragmentu

- prezentuje watpliwosci badaczy zwigza-
ne z postaciag Homera

- na podstawie ilustracji zamieszczonych
w podreczniku wskazuje zwiagzki sztuki
starogreckiej z eposem Homera
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— na podstawie fragmentow eposu wska-
zuje wartosci wazne dla starozytnych
Grekow

— szerzej charakteryzuje postacie Achillesa
i Hektora

— w wypowiedziach trafnie stosuje w roz-
nych znaczeniach stowa: heros, heroizm,
heroiczny

— wyjasnia swoimi sfowami terminy:
etyczny, estetyczny, podaje wiasciwe
przyktady znaczen

— zabiera gtos w dyskusji na temat: Czy
starozytne ideaty moga by¢ cenne dla
wspotczesnego cztowieka?

— ocenia postepowanie heroséw i bogéw
opisane w lliadzie z réznych punktéw wi-
dzenia (w kontekscie epoki oraz ze wspot-
czesnego punktu widzenia)

- podaje rozne przyktady greckiego umi-
towania piekna

2. Funkcja mitow
w kulturze. Rézne spo-
soby czytania mitow

— streszcza, opowiada wazniejsze mity
greckie

— swoimi stowami wyjasnia terminy: mit,
topos, sacrum i profanum

— wyjasnia, na czym polegajg funkcje
mitéw: kulturotwércza, poznawcza, swia-
topogladowa (bez wprowadzania nazw)
— podaje przyktady mitéw kosmogonicz-
nych, antropogenicznych, teogonicznych,
rodowych (bez terminologii)

— na podstawie poznanych mitéw wska-
zuje podstawowe archetypy i toposy
kultury europejskiej (np. topos labiryntu,
wedréwki, archetyp wtadcy, wojownika,
matki, motyw prometejski)

— okresla wartosci wazne dla starozytnych
wpisane w opowiesci mityczne

— wskazuje zwiazki frazeologiczne po-
chodzace z mitéw greckich i wyjasnia ich
znaczenie

— wskazuje réznego typu nawigzania do
mitéw greckich w utworach pochodza-
cych z epok pdzniejszych

- interpretuje poznane mity, analizujac ich
warstwe symboliczng

— wskazuje rézne ptaszczyzny odczytania
mitéw

- w sposob pogtebiony wyjasnia, czym
jest mit

- przedstawia funkcjonowanie motywéw
mitycznych w kulturze europejskiej (na
wybranych przyktadach)

— odczytuje wybrane mity (np. wskazane
w podreczniku) w sposob symboliczny

- w postaciach bohateréw kultury ma-
sowej (Superman, Batman, Spiderman)
dostrzega cechy antycznego herosa;
wskazuje podobienstwa i réznice

3. Teatr grecki — czto-
wiek wobec zagadek
istnienia

Sofokles, Krél Edyp lub
Ajschylos, Ofiarnice

— przedstawia przebieg wydarzen uka-
zanych w przeczytanej tragedii (Kro/
Edyp lub Ofiarnice, lub Elektra, a takze
Antygona); streszcza, opowiada utwor
— na podstawie znanej tragedii przedsta-
wia antyczna wizje ludzkiego losu (rola
przeznaczenia)

— wskazuje i ocenia motywy decyzji bo-
hateréw

— wyjasnia, na czym polega tragiczna sy-
tuacja, w ktorej znalezli sie bohaterowie,
i jaka byta antyczna koncepcja tragizmu
— w swoich wypowiedziach poprawnie
uzywa terminéw: wina tragiczna, tragicz-
ne zbtadzenie, konflikt tragiczny, wybor
tragiczny

— nazywa wartosci, ktérych bronig boha-
terowie tragedii

— wyjasnia terminy: wina tragiczna (ha-
martia), tragiczne zbtadzenie, katastrofa,
odwotujac sie do loséw bohateréw réz-
nych tragedii

- za pomocg sfownikéw precyzuje znacze-
nie wyrazow: tragiczny, dramatyczny
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— na przyktadzie poznanego dramatu
przedstawia budowe tragedii antycznej,
wskazujac najwazniejsze jej elementy

— wyjasnia (odwotujac sie do tresci dra-
matu), na czym polegata koncepcja trzech
jednosci tragedii antycznej

— wskazuje inne zasady rzadzace budo-
wa tragedii antycznej (np. nie wiecej niz
trzech aktoréw na scenie, ,,0zdobny”
jezyk)

— swoimi stowami przedstawia geneze
dramatu antycznego (tragedii i komedii),
wywodzac go ze swigt ku czci Dionizosa
— postugujac sie rysunkiem lub zdjeciem,
opowiada o wygladzie i funkgcji amfiteatru
greckiego, strojach aktoroéw itp.

— wymienia najwazniejszych twdrcéw
tragedii greckiej

— opisuje budowe tragedii antycznej,
uzywajac okreslen: epeisodion, stasimon,
prologos, parodos, eksodos, epilogos,
katastrofa, perytepia itp.

- swoimi sfowami wyjasnia ww. termi-
ny i odnosi je do fragmentéw znanego
utworu

— wskazuje religijng role teatru w starozyt-
nej Gregji i jego spoteczne uwarunkowa-
nia (demokracja atenska)

4. Filozofia
starozytnej Gregji

— ogolnie okresla przedmiot i gféwne
dziaty filozofii (w zakresie informacji

z podrecznika)

— wskazuje kilka podstawowych pytan
filozoficznych

— wyjasnia, kim byli: Tales, Empedokles,
Demokryt, Pitagoras, Sokrates, Platon,
Diogenes, Arystoteles, Epikur, Seneka

i Marek Aureliusz (w zakresie informacji
z podrecznika)

— prezentuje gtéwne szkoty filozoficzne
starozytnej Grecji i Rzymu, wskazujac ich
najwazniejsze zatozenia (zwtaszcza sto-
ikow i epikurejczykow)

— w swoich wypowiedziach poprawnie
uzywa nazw: platonicy, idealizm platon-
ski, stoicy, epikurejczycy (oraz wyrazéw
pokrewnych)

— czyta ze zrozumieniem fragmenty dziet
Platona i Marka Aureliusza (zamieszczo-
ne w podreczniku), wskazujgc zawarte

w nich problemy filozoficzne

— swoimi stowami wyjasnia metafore
jaskini Platona

— przedstawia (ogdlnie) najwazniejsze dla
filozofii starozytnej koncepcje cztowieka

i sposobow osiggniecia szczescia

— szerzej przedstawia szkoty filozoficzne
starozytnej Grecji i Rzymu

- wyjasnia ogdlnie, na czym polegat ide-
alizm platonski

— doktadniej charakteryzuje postawe stoic-
ka (wobec swiata, Smierci itd.) i jg ocenia
— doktfadniej charakteryzuje epikurejska
koncepcje szczescia

—w swych komentarzach sprawnie uzywa
terminéw filozoficznych (np. stoicyzm,
stoik, stoicki, epikureizm, epikurejski,

a takze: etyka, estetyka, logika, metafi-
zyka)

6. Horacy i liryka sta-
rozytna

Horacy: Do Leukone,
Do Deliusza,

Do Postuma,
Wybudowatem pomnik

— okresla, jakim gatunkiem byta piesn

(w poezji starozytnej) i jaki byt jej zwigzek
z muzyka

— okresla temat, nastrdj, charakter czyta-
nych wierszy, wskazuje i wyjasnia gtéwne
ich motywy

— swoimi stowami przedstawia filozoficz-
na problematyke wierszy Horacego; wska-
zuje motywy stoickie i epikurejskie

— wyjasnia znaczenie i zrédto terminéw:
mecenas, mecenat

— interpretuje czytane wiersze Horacego
— krotko streszcza poglady Horacego na
sztuke

- na podstawie czytanych wierszy okresla,
pozycje artysty w starozytnosci

— wyjasnia znaczenie stynnych
Horacjanskich sentencji

- wskazuje trudnosci zwigzane z ttu-
maczeniem utwordw obcojezycznych
na przyktadzie réznic w ttumaczeniach
Horacego
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— krotko przedstawia sylwetki najwazniej-
szych poetdw starozytnosci (np. Tyrteusza,
Safony, Anakreonta, Symonidesa,
Teokryta, Wergiliusza, Owidiusza)

— charakteryzuje liryke jako rodzaj literac-
ki, wskazujac jej podstawowe wyznaczniki
— wymienia podstawowe gatunki poetyc-
kie wywodzace sie z antyku (m.in. piesn,
hymn, tren, elegia, sielanka, satyra)

— wyjasnia terminy: plejada, poezja tyrtej-
ska, elegia, hymn, epigramat, epitafium,
anakreontyk, erotyk, sielanka, idylla

— wyjasnia, czym jest topos Arkadii i jakie
jest jego pochodzenie

— wyjasnia pierwotne znaczenie terminu
Lliryka” i jego zrodto

— poprawnie stosuje w zdaniach przy-
miotniki: liryczny, klasyczny w réznych
znaczeniach

— podaje przyktady poezji tyrtejskiej w lite-
raturze réznych epok

Il. Biblia

UCZEN:

1. Biblia — ksiega ksiag.
Opowiesci o poczatku
i koncu

Ksiega Rodzaju,
Apokalipsa sw. Jana

— podaje podstawowe wiadomosci na
temat Biblii (pochodzenie, budowa, czas
powstawania, Stary i Nowy Testament,
ksiegi biblijne, Piecioksiag Mojzeszowy,
rozdziaty i wersety; jezyki)

— krotko (w zakresie wiadomosci z pod-
recznika) przedstawia kilka ksigg biblij-
nych (np. Ksiege Rodzaju, Ksiege Wyjscia,
Ksigge Psalméw, Piesn nad piesniami,
Ksiege Hioba, Ewangelie, Apokalipse)

— odczytuje biblijny opis stworzenia swia-
ta jako hymn na czes¢ Wszechmogacego
— charakteryzuje obraz Boga, cztowieka

i Swiata w swietle Ksiegi Rodzaju

— wskazuje i objasnia najwazniejsze ele-
menty symboliczne zawarte w czytanych
fragmentach Biblii (np. symbolike liczb,
symbole Apokalipsy: Baranek, siedem
pieczeci, czterej jezdzcy, Bestia, Babilon)

— wskazuje i interpretuje podstawowe to-
posy biblijne (np. topos raju, homo viator)

— wyjasnia znaczenie stowa ,apokalipsa”
— podaje podstawowe informacje na
temat Apokalipsy sw. Jana

—w czytanych fragmentach wskazuje
najwazniejsze cechy stylu Apokalipsy (wi-
zyjnos¢, symbolicznos¢, charakterystyczne
cechy skfadni itp.)

— przytacza najbardziej znane biblizmy
(takze poznane w gimnazjum) i podaje ich
wspotczesne znaczenie

— odwotujac sie do wybranych przykta-
dow (np. zamieszczonych w podreczniku
obrazdéw i wierszy) przedstawia funkcjo-
nowanie toposéw biblijnych w sztuce
europejskiej

- wyjasnia pochodzenie i dostowne zna-
czenie nazwy ,Biblia”

— poréwnuje biblijng i mityczng (grecka)
opowiesc¢ o poczatku swiata

- podaje przyktady odczytywania tekstéw
biblijnych w sposéb dostowny i para-
boliczny lub symboliczny (np. opowies¢

o grzechu pierworodnym i wygnaniu

z raju) — wykorzystuje wiadomosci z za-
mieszczonego w podreczniku fragmentu
ksigzki Anny Swiderkéwny

— przedstawia wizje konca swiata zawartg
w Apokalipsie sw. Jana; wyjasnia, dlacze-
go byta ona ksiega nadziei chrzescijan

- na przyktadach biblizmoéw wyjasnia,
czym jest zwigzek frazeologiczny staty
(frazeologizm)
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2.1 Cztowiek i Bog

opowies¢ o ofierze
Abrahama i fragmenty
wybranych ksiag bi-
blijnych

— opowiada, streszcza, komentuje réz-
ne opowiesci biblijne (wskazane przez
nauczyciela i poznane w ramach lektury
wiasnej)

— odczytuje opowiesci biblijne jako obraz
relacji miedzy cztowiekiem a Bogiem

— lokalizuje najwazniejsze postacie, mo-
tywy i obrazy biblijne (starotestamen-
towe, np. walka Jakuba z aniotem, arka
Noego, dziesiecioro przykazan, Jozef,
Mojzesz, Arka Przymierza, walka Dawida
z Goliatem, swigtynia Salomona, niewola
babilonska, oraz z Nowego Testamentu)
— na wybranych przykfadach przedstawia
symboliczny charakter postaci i pojec¢
biblijnych

— w poznanych fragmentach Starego
Testamentu wskazuje cechy stylu biblij-
nego (np. krétkie wspotrzednie ztozone
zdania, paralelizmy, powtorzenia, frag-
mentarycznosc)

— wyjasnia, na czym polega uniwersalny
charakter poznanych opowiesci biblijnych
(np. historii Abrahama)

— okresla funkcje nawigzan biblijnych
w poezji wspotczesnej (np. w wierszu
Wistawy Szymborskiej Na wiezy Babel)

— interpretuje wazniejsze opowiesci biblij-
ne, wskazujac ich sensy uniwersalne i war-
stwe symboliczng (np. historie Abrahama,
opowiesci o Kainie i Ablu, o potopie,

o wiezy Babel, zniszczeniu Sodomy i Go-
mory, sagdzie Salomona)

- na przyktadach znanych opowiesci
komentuje fragmentarycznos¢ narracji
biblijnej (oswietlanie wybranego punktu,
epizodu opowiesci)

— interpretuje wiersze wspétczesne zawie-
rajace nawigzania do Biblii (np. Wistawy
Szymborskiej Na wiezy Babel)

2.2 Psalmy — modlitwa
wiekow

Psalm 6,
Psalm 144

— wyjasnia, jakim gatunkiem jest psalm
biblijny

— wymienia podstawowe rodzaje psal-
mow i je rozpoznaje

— podaje podstawowe informacje o Ksiedze
Psalmow (w zakresie wiadomosci z pod-
recznika)

— interpretuje psalmy biblijne jako uniwer-
salng opowies¢ o relacjach miedzy czto-
wiekiem a Bogiem

— na podstawie wskazanych fragmentéw
dostrzega symbolicznos¢ jezyka psalméw

— interpretuje psalmy biblijne jako najdo-
skonalszy wzor tekstu modlitewnego

- wskazuje, jak wyrazaja sie w jezyku psal-
mow relacje miedzy podmiotem méwia-
cym (cztowiekiem) i adresatem (Bogiem),
np. ocenia okreslenia Boga i cztowieka,
wskazuje charakterystyczne poréwnania,
epitety

- na przykfadach psalmoéw wyjasnia, czym
sie rozni przektad od parafrazy

3. Sens cierpienia, sens
mitosci

Ksiega Hioba, przypo-
wies¢ o mitosiernym
Samarytaninie oraz wy-
brane przypowiesci
ewangeliczne

— przedstawia historie biblijnego Hioba

i wskazuje rézne sposoby jej odczytania
(np. opowies¢ o sensie cierpienia, o wie-
rze, o relacjach miedzy cztowiekiem

a Bogiem)

— przedstawia wtasne refleksje na temat
cierpienia i wiary (formutuje sady i opinie,
uzasadnia je)

— interpretuje opowies¢ o Hiobie, wyko-
rzystujac informacje zawarte w zamiesz-
czonym w podreczniku fragmencie ksigzki
Anny Swiderkéwny

— poréwnuje obrazy bohaterow, ktérych
dotkneto cierpienie, pochodzacych z réz-
nych utworéw (np. Hiob, Prometeusz, krol
Edyp)
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— swoimi stowami przedstawia temat,
charakter, gtéwne idee czytanych frag-
mentdéw Biblii

— okresla, jaki obraz mitosci wytania sie

z czytanych fragmentéw Biblii, konfron-
tuje go z wtasnymi przemysleniami na ten
temat

— streszcza, opowiada, parafrazuje wska-
zane przypowiesci ewangeliczne

— interpretuje przedstawione przypowie-
$ci, odczytujac ich warstwe paraboliczna
— przedstawia przypowiesc (parabole)
jako gatunek biblijny

— w czytanych fragmentach Biblii dostrze-
ga charakterystyczne cechy stylu biblij-
nego (paralelne konstrukcje sktadniowe,
rozpoczynanie zdan od spoéjnikéw, prze-
stawny szyk zdania, specyficzne stownic-
two itp.)

— wyjasnia, czym jest stylizacja jezykowa

— 0gdlnie wyjasnia, dlaczego Biblia sta-
nowi fundament nowozytnej kultury
europejskiej

— wyjasnia (ogolnie), na czym polega uni-
wersalny sens przypowiesci biblijnych

- poréwnuje obraz Boga wyfaniajacy sie

z ksigg Starego Testamentu (sprawiedliwy
Jahwe) i Nowego Testamentu (chrzescijan-
ski Bog mitosci)

— opisuje styl czytanych fragmentéw
Starego i Nowego Testamentu, wskazu-
jac i okreslajac charakterystyczne srodki
jezykowe

- na wybranych przyktadach wyjasnia,
czym jest stylizacja biblijna

- na wybranych przyktadach krotko ob-
jasnia sposoby odczytywania Biblii (jako
ksiegi swietej, dzieta zawierajgcego sens
moralny, jako utworu literackiego)

— omawia wiersze wspofczesne zawiera-
jace nawigzania do Biblii (np. Krzysztofa
Kamila Baczynskiego, Anny Kamienskiej,
Czestawa Mifosza — zamieszczone w pod-
reczniku)

Dzis.

Proza
reportazowa

i literatura faktu

Wojciech Tochman,
Outside

Mityzacja rzeczywisto-
sci w powiesci wspot-
czesnej

— wymienia gatunki publicystyczne (repor-
taz, wywiad, sprawozdanie), okresla, co
je taczy

— wskazuje najwazniejsze cechy reportazu
jako gatunku publicystycznego (zakres
wiadomosci z podrecznika)

— wymienia rodzaje reportazu ze wzgledu
na tematyke i na srodek przekazu

— okresla tematyke i przestanie przeczyta-
nego reportazu (np. Outside Tochmana);
ocenia spofeczne znaczenie podjetego
problemu

— wyjasnia tytut reportazu i okresla jego
role

— wskazuje elementy wywiadu i okresla
jego funkcje w tekscie publicystycznym

— wskazuje w tekscie mowe niezalezng,
zalezna i pozornie zalezng; okresla ich
funkcje

— prébuje opisac stosunek autora reporta-
zu do przedstawionych wydarzen

- docieka przyczyn popularnosci reporta-
zu we wspotczesnej kulturze

— okresla role prozy reportazowej

w ksztattowaniu spotecznego obrazu rze-
czywistosci, ocen i opinii publicznych

— wyjasnia swoimi stowami terminy: doku-
mentaryzm, literatura dokumentarna

— wskazuje literackie sposoby budowania
obrazu postaci i problemu

- omawia kompozycje i cechy jezykowo-
-stylistyczne wybranego reportazu, np.
Tochmana (m.in. sposdéb postugiwania
sie mowa niezalezng i pozornie zalezng;
zachowanie cech jezykowych oséb mo-
wigcych)

- podejmuje prébe napisania reportazu
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Olga Tokarczuk,
Prawiek i inne czasy
(fragment)

— okresla elementy swiata przedstawione-
go w powiesci Tokarczuk Prawiek i inne
czasy; wyjasnia, na czym polega ich szcze-
golny charakter

— dostrzega symboliczny charakter swiata
przedstawionego powiesci (np. granice
Prawieku, nazwy rzek)

— opisuje swiat przedstawiony fragmentu
powiesci Tokarczuk, zwracajgc uwage na
odniesienia biblijne

- w czytanych fragmentach powiesci
wskazuje elementy mityzacji

— przeciwstawia sobie terminy: dokumen-
taryzm i mityzacja

lll. Sredniowiecze

UCZEN:

1. Czas modlitwy:

poezja sredniowieczna:
Bogurodzica,
Lament swietokrzyski

sztuka romanska i go-
tycka, dzieta przywota-
ne w podreczniku

- wygtasza tekst Bogurodzicy z pamieci
— parafrazuje tekst piesni, przedstawiajac
go wspodiczesng polszczyzng

— w tekscie Bogurodzicy wskazuje archa-
izmy

— opisuje budowe piesni, wskazujac stro-
fy, refren, powtérzenia, rymy itp.

— wskazuje apostrofy, okresla adresatow
wypowiedzi

- podaje podstawowe informacje na
temat Bogurodzicy (czas powstania,
hipotetyczne autorstwo, funkcja hymnu
rycerskiego)

— przedstawia tres¢ i budowe Lamentu
Swietokrzyskiego

— parafrazuje tekst piesni, przedstawiajac
jej tres¢ wspotczesng polszczyzng, wska-
zuje archaizmy

— opisuje uczucia osoby moéwigcej w wierszu
— wskazuje kolejnych adresatow, do kté-
rych zwraca sie Maryja

— wyjasnia terminy: sredniowiecze, teo-
centryzm, uniwersalizm, hierarchizacja,
apokryf, pieta

— wymienia widowiska pasyjne jako formy
teatru Sredniowiecznego

- na podstawie konkretnych dziet (przy-
wotanych w podreczniku obrazéw, rzezb,
budowli) charakteryzuje cechy stylu ro-
manskiego i gotyckiego

- w omawianych dzietach wskazuje ele-
menty symboliczne (np. hierarchia wiel-
kosci postaci, centralna pozycja, kolory,
symbolika liczb, motywy symboliczne

i alegoryczne)

— charakteryzuje budowe piesni, dostrze-
gajac jej kunsztownos¢ i niektdre elemen-
ty symboliczne (np. oparcie budowy na
liczbie 2)

— wigze religijny charakter piesni z teocen-
tryzmem epoki

— interpretuje Bogurodzice w kontekscie
sredniowiecznej idei posrednictwa

— wykorzystujac zamieszczony w podrecz-
niku tekst Romana Mazurkiewicza, wy-
mienia ,,zagadki” Bogurodzicy (hipotezy
zwigzane z jej pochodzeniem)

— poréwnuje wyobrazenie Matki Bozej

w Bogurodzicy i Lamencie swietokrzy-
skim, przedstawiajac dwa rézne obrazy
Maryi (,boski” i ,ludzki”) ukazane w tych
utworach

— dostrzega zwigzek wyobrazen Matki
Bozej w piesniach ze sztukg romanska
(Bogurodzica) i gotycka (Lament swieto-
krzyski)

— wymienia przyktadowe donioste zabytki
sztuki sredniowiecznej — romanskiej i go-
tyckiej
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2. W kregu ideatow:
swieci

Legenda o swietym
Aleksym

Kwiatki swietego
Franciszka

— streszcza Legende o sw. Aleksym; przed-
stawia dzieje i postac swietego

- .przektada” polszczyzne sredniowieczng
na jezyk wspotczesny)

— przedstawia wzorzec osobowy Swietego
ascety na przykfadzie sw. Aleksego

— ocenia decyzje sw. Aleksego w konteks-
cie ideatéw epoki i z punktu widzenia
cztowieka wspdtczesnego

— wyjasnia terminy: hagiografia, legenda
(zywot), asceza, asceta

— okresla, jakim gatunkiem literackim byta
legenda sredniowieczna

— odczytuje wybrane fragmenty Kwiatkéw
Sw. Franciszka ze zrozumieniem ich para-
bolicznosci i moralistycznego charakteru
- streszcza, opowiada, komentuje wybra-
ne opowiesci

- rozpoznaje i wyjasnia symbolike zawarta
w utworze (np. dwunastu towarzyszy,
nauczanie w drodze, wilk jako alegoria zfa)
— okresla stosunek sw. Franciszka do natury
- wymienia gtéwne wartosci wigzace sie
z duchowoscig franciszkanska, np. pokdj,
dobro, pokora, ubostwo, radosc¢ i pogo-
da, mitos¢ do stworzen

- wypowiada swoj sad na temat znacze-
nia postawy franciszkanskiej (i ideatéw
franciszkanskich) we wspotczesnym
Swiecie

- w swoich wypowiedziach trafnie uzywa
termindéw: franciszkanizm, franciszkanski

— wigze ideat ascezy z teocentryzmem
i sSredniowieczng koncepcja cztowieka
(doskonata dusza — grzeszne ciato)

— formutuje wiasne sady i opinie na temat
sredniowiecznych wzorcédw ascezy, uza-
sadnia je, przytaczajac argumenty

— wykorzystuje wnioski z interpretacji
wierszy Stanistawa Grochowiaka i Kazi-
miery Ittakowiczéwny (zamieszczonych

w podreczniku)

— przedstawia wzorzec kompozycyjny
(schemat) sredniowiecznej legendy (zy-
wotu) i odnajduje go w Legendzie o sw.
Aleksym

— w piesni Pochwala stworzenia odnajdu-
je elementy sredniowiecznej hierarchicz-
nej wizji $wiata

— okresla stosunek sw. Franciszka do ide-
atu ascezy

— poréwnuje wzorzec swietosci Franciszka
i Aleksego

3. W kregu ideatow:
wiadca, rycerz, dama

Piesn o Rolandzie, opo-
wiesci o krélu Arturze

i rycerzach Okragtego
Stotu

— charakteryzuje sredniowieczny wzorzec
osobowy rycerza na podstawie posta-

ci Rolanda (poznanej w gimnazjum),
Percewala oraz fragmentow ksigzki

Marii Ossowskiej; wskazuje zwigzane

z nim idee i wartosci (np. honor, wier-
nos¢, czystosc)

- streszcza, opowiada fragmenty (np.
zamieszczone w podreczniku) opowiesci
o Percewalu

— wyjasnia terminy: epika rycerska, ro-
manse rycerskie, piesn o dziejach, truwe-
rzy, trubadurzy

— w swoich wypowiedziach postuguje sie
terminami: alegoria, symbolicznos¢, apo-
kryf, etyka rycerska

- na przyktadzie wybranego obrazu wy-
kazuje alegoryczny charakter malarstwa
sredniowiecznego (wykorzystuje ,,stownik
alegorii” zamieszczony w podreczniku)

— wymienia wartosci, postawy, obyczaje,
ceremonie, formy zachowan itp. sktadaja-
ce sie na sredniowieczng kulture rycerska
(zakres wiadomosci z podrecznika)

— prébuje okresli¢, czym jest etos rycerski
(czym byt w sredniowieczu i jakie jest jego
miejsce w Swiecie wspotczesnym)
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Gall Anonim, Kronika
polska

Dzieje Tristana i Izoldy

- na podstawie kroniki Galla Anonima
charakteryzuje idealnego sredniowieczne-
go wiadce

— okresla, jakim gatunkiem byta kronika
sredniowieczna (na przyktadzie czytanego
fragmentu wskazuje jej cechy)

— w opisie wiadcow wskazuje elementy
hiperbolizacji, idealizacji itp. oraz okresla
ich funkcje

— wyjasnia, na czym polegata dwujezycz-
nos¢ polskiego sredniowiecza

- opowiada, streszcza dzieje Tristana

i 1zoldy (fragmenty)

— charakteryzuje postacie kochankéw

— opisuje rodzaj taczacej ich mitosci

— okresla, na czym polega tragizm losow
Tristana i 1zoldy

- wyjasnia, jaki byt wzorzec mitosci ry-
cerskiegj

— przedstawia kronike jako gatunek sre-
dniowiecznej historiografii

— odnajduje cechy idealnego wtadcy
w postaciach znanych z innych utworow
(np. Karol Wielki)

— wskazuje wybrane elementy symbolicz-
ne i alegoryczne utworu (np. walka ze
smokiem, czarodziejski napdj, miecz mie-
dzy $pigcymi kochankami, krzak gtogu)

— poréwnuje wzorzec mitosci ukazany
w Dziejach Tristana i Izoldy z wzorcami
wspdtczesnymi

4. Smier¢ i zaswiaty

Rozmowa mistrza
Polikarpa ze Smiercig

Piesn o Rolandzie (frag-
ment)

Hans Memling, Sad
Ostateczny i inne
przyktady malarstwa
sredniowiecznego przy-
wotane w podreczniku

— przedstawia tres¢ Rozmowy mistrza
Polikarpa ze Smiercig, opisuje wystepuija-
ce w niej postacie

— parafrazuje tekst utworu (znajduje
wspotczesne odpowiedniki form archa-
icznych)

— wskazuje w utworze cechy dialogu jako
gatunku literackiego

- wyjasnia, czym byt sredniowieczny
motyw tanca smierci (dance macabre),
odnajduje go w roznych dzietach sztuki
oraz w Rozmowie...

- dostrzega dydaktyczno-moralizatorskie
przestanie Rozmowy... i dziet sztuki zawie-
rajgcych motyw tanca smierci

- wskazuje w Rozmowie... komizm sy-
tuacyjny, komiczng degradacje obrazu
Smierci, wymieszanie grozy i Smiesznosci

- dokonuje szczegotowej analizy sceny
smierci Rolanda, wskazujac elementy
symboliczne

—w swych wypowiedziach postuguje sie
terminami: apoteoza, heroizm, sakraliza-
cja, idealizacja

— na podstawie przyktadéw malarstwa
zamieszczonych w podreczniku przedsta-
wia sredniowieczne wyobrazenie ziemi,
piekta, czyscca i raju

— podaje przyktady sredniowiecznych
dziet sztuki zawierajacych motywy escha-
tologiczne

— wskazuje obecne w utworze archaizmy
— odnajduje elementy satyry spotecznej

— na podstawie Rozmowy... oraz wy-
branych dziet sztuki (np. przywotanych
w podreczniku) wnioskuje, jak w srednio-
wieczu pojmowano $mierc

— interpretuje scene smierci Rolanda

w kontekscie etosu rycerskiego i teocen-
tryzmu epoki; okresla, jaka funkcje petni
obraz $mierci bohatera

— uzasadnia powszechnos¢ motywow
Smierci i Sadu Ostatecznego w literatu-
rze i sztuce sredniowiecza na podstawie
wiedzy o swiatopogladzie epoki i srednio-
wiecznej koncepcji cztowieka itp.
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Dzis.
Literatura fantasy

John Ronald Reuel
Tolkien, Andrzej
Sapkowski (fragmenty
prozy)

— charakteryzuje swiat przedstawiony
prozy Tolkiena

— dostrzega motyw walki dobra ze ztem
bedacy podstawg kompozycji powiesci

— okresla, czym jest literatura fantasy
i dlaczego zostata ona wyodrebniona jako
gatunek

- w utworze Sapkowskiego odnajduje
przetworzone motywy i postacie z epiki
rycerskiej; komentuje sposéb ich wyko-
rzystania

— wyjasnia terminy: pastisz, parodia i po-
stuguje sie nimi w swoich wypowiedziach
— okresla stylistyczng funkcje wulgary-
zmow, kolokwializméw i elementow stylu
potocznego

— probuje wskaza¢ zrodta popularnosci
literatury fantasy

IV. Renesans

=

UCZEN:

1. Renesansowa kon-
cepcja godnosci czto-
wieka

Giovanni Pico della
Mirandola, Mowa
o godnosci cztowieka

Jan Kochanowski Piesr
XIX, ks. Il;

Piesn XXIV, ks. II;
fraszki: Do gor i laséw,
Do fraszek

fresk Michata Aniota
Stworzenie Adama

i inne przykfady dziet re-
nesansowych zamiesz-
czone w podreczniku

— wskazuje godnos¢ i wolnos¢ cztowieka
jako temat literatury (mysli) renesansowej;
przywotuje konkretne teksty

- na podstawie czytanych tekstow okre-
sla, jak zmienity sie (w stosunku do sre-
dniowiecza) poglady na cztowieka i jego
relacje ze swiatem

— wskazuje i wyjasnia rézne znaczenia
stowa ,,humanizm”

— wymienia najwazniejsze hasta odrodze-
nia i krotko je komentuje (zakres wiado-
mosci z podrecznika)

- wyjasnia nazwe epoki

— okresla, jaka koncepcja cztowieczenstwa
wytania sie z utworéw Kochanowskiego
i dzieta Mirandoli

- przedstawia piesn i fraszke jako gatunki
literackie

— okresla miejsce piesni i fraszek w twor-
czosci Kochanowskiego (w zakresie wia-
domosci z podrecznika)

- rozpoznaje wiersz sylabiczny

— interpretuje wymowe fresku Michata
Aniota Stworzenie Adama, zwracajac
uwage na relacje miedzy Bogiem a czto-
wiekiem

— charakteryzuje humanizm jako prad
umystowy odrodzenia

— krotko prezentuje sylwetki mistrzéw
wioskiego renesansu oraz wybitnych
humanistow europejskich (zakres wiado-
mosci z podrecznika)

— hasta renesansowe (np. , cztowiekiem
jestem..."”) czyni kluczem do odczytania
wskazanych utworéw Kochanowskiego
— w Piesni XIX i fraszce Do gor i laséw
dostrzega nawigzania do filozofii stoickiej
i epikurejskiej

— na przyktadzie Piesni XXIV wyjasnia,
czym byt horacjanizm (nasladowanie mo-
delu poezji stworzonej przez Horacego)
— okredla, jaka koncepcja poety (artysty)
zawarta jest w Piesni XXIV

— charakteryzuje piesn jako gatunek rene-
sansowy, zwracajgc uwage na jego trady-
cje literacka

— wskazuje srodki stylistyczne w utwo-
rach Kochanowskiego i okresla ich funkcje
(np. poréwnania, epitety, przerzutnie)

— interpretuje dzieta sztuki renesansowej
w kontekscie filozofii renesansowej i rene-
sansowej koncepcji cztowieka
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— komentuje i interpretuje dzieta sztuki
renesansowej (z podrecznika)

- w czytanych utworach literackich i po-
znawanych dziefach sztuki wskazuje na-
wigzania sztuki renesansu do antyku

- na przykfadach znanych dziet uzasadnia,
ze cztowiek jest waznym tematem litera-
tury i sztuki renesansu

2. Cztowiek i swiat

Jan Kochanowski,
Hymn, Na lipe

takze

malarstwo renesan-
sowe przywotane

w podreczniku, np.
obrazy Pietera Bruegla,
Albrechta Durera

— na podstawie czytanych utworéw oraz
dziet sztuki okresla stosunek twércow
renesansowych do natury

— przedstawia renesansowy obraz

Boga, swiata i cztowieka w Hymnie
Kochanowskiego

— wymienia cechy stylu klasycznego i od-
najduje je w utworach Kochanowskiego
- okresla, jaka funkcje w utworach
Kochanowskiego petnig opisy natury

- wskazuje w czytanych utworach obec-
nos¢ postaw stoickich i epikurejskich

- w czytanych utworach rozpoznaje cechy
gatunkowe piesni i fraszki

- podaje (i stosuje w zdaniach) rézne
znaczenia stow: klasyk, klasyczny

- wyjasnia, dlaczego renesans nazywany
jest epoka odkry¢ (ogdlnie i na podstawie
czytanych utworow)

— poréwnuje sposob ukazania natury
w poezji i malarstwie renesansu

— przedstawia renesansowy obraz $wiata
i cztowieka w Hymnie Kochanowskiego
w kontekscie filozofii renesansu

— wyjasnia, czym byf renesansowy klasy-
cyzm (jako styl w sztuce i jako Swiatopo-
glad)

— interpretuje wskazane piesni i fraszki
Kochanowskiego w kontekscie filozoficz-
nym (stoicyzm, epikureizm, neoplato-
nizm)

— postuguje sie okresleniem ,rzecz czar-
noleska”

— przedstawia gtoéwne zastugi reformacji
i jej tworcow dla kultury

3. W teatrze zycia co-
dziennego

Jan Kochanowski,
fraszki

— odwotujac sie do czytanych utworéw
wykazuje, iz nowym bohaterem literatury
renesansowej jest zwykty cztowiek i Swiat
jego uczu¢

- na podstawie poznanych fraszek
Kochanowskiego okresla tematy, ktore
poeta w nich poruszat

- postugujac sie przyktadami z utworoéw,
opisuje renesansowy ideat zycia

- nazywa rodzaje fraszek (zartobliwa,
filozoficzno-refleksyjna, autobiograficzna,
autotematyczna, satyryczna itp.), podajac
przyktady konkretnych utwordéw

— interpretuje fraszki Kochanowskiego,
sytuujac je w kontekscie filozoficznym
(stoicyzm, epikureizm)

— wyjasnia, dlaczego fraszki mozna uwa-
zac za ,pamietnik liryczny poety”

4. Obywatelska i pa-
triotyczna refleksja
renesansu

- na podstawie poznanych fragmentéw
dziet wskazuje najwazniejsze kierunki my-
sli obywatelskiej i patriotycznej renesansu
(panstwo, wtadca, wzorzec obywatela-
-patrioty)

— wzorzec osobowy obywatela-patrioty
interpretuje w kontekscie renesansowe;j
koncepcji cztowieka (jako istoty wyjat-
kowej i szczegdlnie uposazonej przez
Stworce, odpowiedzialnej itp.)
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Jan Kochanowski, [Wy,
ktorzy pospolity rze-
czg wiladacie...], Piesn
o spustoszeniu Podola,
Piesn o cnocie

Piotr Skarga, Kazania
sejmowe

— charakteryzuje ideat wtadcy zawarty
w piesni chéru z Odprawy postéw grec-
kich

- na podstawie utworéw Kochanowskie-
go charakteryzuje wzorzec osobowy oby-
watela-patrioty

— streszcza poglady Skargi na obowigzki
obywateli (szlachty i rzadzacych) wobec
ojczyzny

— wyjasnia sens poréwnania ojczyzny do
tonacego okretu

— wskazuje obowiazki rzgdzacych wobec
poddanych

— w kazaniu Skargi i fragmencie utworu
Kochanowskiego rozpoznaje elementy
retoryczne; okresla ich funkcje

- w czytanych utworach rozpoznaje funk-
cje impresywng (perswazyjna); wskazuje
typowe dla niej srodki stylistyczne

- w czytanych utworach rozpoznaje na-
wigzania do antyku (motywy, wartosci)
i okresla ich funkcje

— interpretuje metafore pasterza i stada
w piesni chéru z Odprawy postéw grec-
kich

— wymienia gatunki renesansowej publicy-
styki, w tym kazanie i oracje

—w czytanych utworach rozpoznaje styl
retoryczny, wskazujac typowe dla niego
srodki stylistyczne (i okreslajac ich funkcje)

5. Wobec zagadki
losu i nieuchronnosci
Smierci

Jan Kochanowski, [Nie
porzucaj nadzieje...],
O zywocie ludzkim,
Treny: IX, X, XIX

— okresla filozoficzng koncepcje bytu ludz-
kiego zawarta w czytanych utworach

— w piesni i fraszkach rozpoznaje elemen-
ty filozofii stoickiej i epikurejskiej

— w czytanych utworach wskazuje topos
Fortuny i okresla jego funkcje

— wyjasnia, na czym polegat ideat medrca-
-filozofa niewrazliwego na odmiany losu

- 0golnie przedstawia tematyke i poetyke
Trendw (jako cyklu)

— interpretuje poznane Treny, zwraca-

jac uwage na zmieniajace sie uczucia

i przemiane swiatopoglagdowa podmiotu
lirycznego

- przedstawia przemiany uczuc i stanow
wewnetrznych podmiotu lirycznego w ko-
lejnych trenach, analizujac ukazujace je
srodki stylistyczne (poréwnania, epitety,
peryfrazy, srodki wersyfikacyjno-sktad-
niowe itp.)

- okresla nowa koncepcje Boga, cztowie-
ka i Swiata zawartg w Trenach

— charakteryzuje tren jako gatunek lite-
racki

— poréwnuje koncepcje cztowieka (zycia
ludzkiego) i swiata w réznych znanych
sobie utworach Kochanowskiego, zwra-
cajac uwage na ,renesansowe niepokoje”
burzace optymistyczny obraz epoki

— analizuje i interpretuje wybrane Treny
z uwzglednieniem réznorodnych kontek-
stow filozoficznych i kulturowych (np.
okresla funkcje nawigzan antycznych)

— ogolnie wyjasnia, dlaczego Treny zapo-
wiadajg zmierzch renesansu (zakres wia-
domosci z podrecznika)

Dzis.
Tesknota do klasycyzmu

Czestaw Mitosz, Ars
poetica?,

Zbigniew Herbert,
Dlaczego klasycy,
Klasyk,

Do Marka Aurelego

- wyjasnia rézne znaczenie terminow: kla-
sycyzm, klasyczny (wykorzystuje fragment
eseju Jarostawa Marka Rymkiewicza)

— podaje przykfady utwordw swiadczg-
cych o tym, ze klasycyzm jest pradem
ponadczasowym

— w czytanych utworach wspotczesnych
zamieszczonych w podreczniku wskazuje
nawigzania do tradycji renesansowej

i klasycznej

— wyjasnia, co nalezy rozumieé pod poje-
ciem ,kultura (tradycja) srédziemnomor-
ska”; wskazuje jej antyczne korzenie

— wyjasnia pojecie ars poetica

— interpretuje wybrane utwory poezji
wspofczesnej (np. zamieszczone w pod-
reczniku) nawigzujace do tradycji rene-
sansowej
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;-:\ V. Barok

0y

UCZEN:

1. Cztowiek wobec nie-
skonczonosci. Pytanie
o sens istnienia

Mikotaj Sep-Szarzynski,
Sonet Il i Sonet Il

William Szekspir,
Makbet

Zbigniew Herbert, Tren
Fortynbrasa

- na podstawie czytanych utwordéw i wia-
domosci z podrecznika przedstawia kryzys
wiary w cztowieka, jaki przyniosta nowa
epoka

— przedstawia koncepcje bytu ludzkiego
jako ,,wiecznej wojny” w sonetach Sepa-
-Szarzynskiego

- w czytanych utworach wskazuje cechy
stylu barokowego (niepokoj, nietad,
skomplikowanie, niejasnos¢, dysharmo-
nia)

— wskazuje i nazywa typowe dla stylu
barokowego srodki stylistyczne: inwersja
sktadniowa, przerzutnia, antyteza, oksy-
moron, peryfraza

— przedstawia tres¢, budowe i problema-
tyke Makbeta (m.in. wtadza jako namiet-
nos¢, wizja cztowieka jako aktora w te-
atrze swiata, obraz cztowieka wydanego
na tup namietnosciom i wahaniom)

- wskazuje gtéwne cechy dramatu
Szekspirowskiego

— charakteryzuje postacie i okresla moty-
wy ich postepowania

— ocenia bohateréw Szekspirowskich

- zna przynajmniej jedng inscenizacje
dramatu Szekspira

- relacjonuje przezycia zwigzane z obej-
rzanym spektaklem; wykorzystuje stow-
nictwo zwigzane z teatrem

- okresla, jakie postawy reprezentuja
Hamlet i Fortynbras ukazani w wierszu
Herberta Tren Fortynbrasa

— na podstawie poznanych wierszy przed-
stawia barokowa wizje Boga, cztowieka
i Swiata

— poréwnuje cechy stylu barokowego

w czytanych utworach poetyckich oraz
w dzietach innych sztuk (np. w architek-
turze)

— przedstawia (ogdlnie) biografie Szeks-
pira i jego wptyw na rozwdj teatru euro-
pejskiego

— przedstawia wielkich bohateréw
Szekspirowskich — Hamleta, Makbeta

i Lady Makbet — jako postacie symbolicz-
ne dla kultury europejskiej (np. ,,hamlety-
zowanie”)

— wyjasnia, na czym polega nowa koncep-
cja tragizmu w dramatach Szekspira (nie
fatum, lecz namietnosci cztowieka, ktory
owtadniety nimi zmierza do zguby)

— wskazuje obecnos¢ réznych konwengji
stylistycznych w poznanym dramacie
Szekspira (ztamanie zasady decorum)

— formutuje oceny i opinie estetyczne
zwigzane z obejrzanym spektaklem

— odczytuje Tren Fortynbrasa Herberta
jako utwér o réznych postawach wobec
rzeczywistosci i o wiadzy despotycznej

2. Wobec smierci i nie-
ubtaganego uptywu
czasu

Mikotaj Sep-Szarzynski,
Sonet I,

Daniel Naborowski,
Krétkosc zywota

— na podstawie poznanych wierszy wyja-
snia, jaka funkcje petnit w sztuce baroku
topos marnosci (vanitas)

— okresla, jakie uczucia i refleksje budzi
w osobach moéwigcych w czytanych wier-
szach swiadomos¢ smierci i przemijania

— wskazuje srodki stylistyczne typowe dla
stylu barokowego: oksymoron, antyteze,
inwersje, paradoks, przerzutnie, wyli-
czenia i nagromadzenia, puente, instru-
mentacje gtoskowa, i okresla ich funkcje
w czytanych wierszach

— wyjasnia terminy: sylwa, epitafium,
panegiryk

— analizuje i interpretuje czytane wiersze
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malarstwo zawierajace
motywy $mierci i prze-
mijania

— przedstawia barokowa symbolike
zwierciadta (wykorzystujac zamieszczo-
ny w podreczniku fragment eseju Jana
Biatostockiego)

— na przyktadzie motywu vanitas poréw-
nuje sposoby ukazania tych samych idei
w dzietach réznych sztuk i za pomoca
réznych tworzyw

3. Wszystko jest iluzja.
O estetyce barokowej

Jan Andrzej Morsztyn,
Niestatek

przyktady malarstwa
barokowego zamiesz-
czone w podreczniku

wiersze: Ernesta
Brylla, Stanistawa
Grochowiaka

Molier, Swietoszek

— na podstawie utworu Morsztyna i dziet
sztuki wyjasnia, jaka role odgrywata iluzja
w sztuce baroku

— w poznanym wierszu wskazuje cechy
stylu barokowego (,,poetyki iluzji”), m.in.
rozpoznaje srodki stylistyczne, takie jak:
inwersja, przerzutnia, kalambur, antyteza,
oksymoron, paradoks, i okresla ich funkcje

— rozpoznaje styl barokowy w sztuce

i wskazuje jego charakterystyczne elemen-
ty (dynamika, nienaturalne pozy postaci,
wzburzone szaty, nienaturalne zrédto
Swiatfa, nastrojowos¢ itp.)

— okresla, jaka funkcje w sztuce baroku
petnity motywy rozktadu i brzydoty

— w Swietoszku Moliera wskazuje cechy
komedii; rozpoznaje rézne rodzaje ko-
mizmu: stowa, postaci, sytuacji (podaje
konkretne przyktady)

— charakteryzuje i ocenia bohateréw
Swietoszka, dostrzegajac elementy satyry
i karykatury; wyjasnia termin , komedia
charakteréow”

— wyjasnia, jakie zjawisko spoteczne (po-
stawa) jest oSmieszone w Swietoszku

— wyjasnia, jakie sg zrddtfa iluzji jako zasa-
dy estetyki barokowej (zakwestionowanie
Swiadectwa ludzkich zmystéw)

- relacjonuje poglady filozoféw na temat
piekna i brzydoty (zakres wiadomosci

z podrecznika)

— komentuje dzieta barokowe (wiersze,
obrazy, rzezby, architekture), sytuujac je
w kontekscie kulturowym i filozoficznym

— w zamieszczonych w podreczniku wier-
szach poetéw wspotczesnych odnajduje
estetyke brzydoty; podejmuje proby inter-
pretacji tych utwordéw

- na przykfadzie Swietoszka omawia
budowe dramatu klasycystycznego

4. Dwie mifosci — swiat
i Bog

Mikotaj Sep-Szarzynski,
Sonet V,

Daniel Naborowski, Na
oczy krélewny angiel-
skiej,

Jan Andrzej Morsztyn,
O swej pannie,

Do tejze, Do trupa

— na podstawie poznanych utworéw
przedstawia dramatyczny obraz egzysten-
cji cztowieka w kulturze baroku (rozdarcie
miedzy pragnieniem ziemskich rozkoszy

a poczuciem ich nietrwatosci)

— odwotujac sie do czytanych wierszy,
charakteryzuje barokowa poezje dworska:
wymienia tworcow, okresla tematyke,
omawia forme, styl itp.

—w czytanych utworach rozpoznaje cechy
stylu barokowego

— okresla funkcje odnalezionych w czyta-
nych utworach srodkéw artystycznych,
takich jak: poréwnanie, przeciwstawienie,
paradoks, oksymoron, antyteza, gradacja,
wyliczenie, nagromadzenie, kompozycja
tancuchowa, figura sumacji

— w sposob pogtebiony komentuje ba-
rokowy obraz dramatycznej egzystencji
cztowieka ukazany np. w poezji Sepa-
-Szarzynskiego

— wyjasnia, na czym polegat koncept ba-
rokowy; rozpoznaje wiersze konceptyczne
— wskazuje przyktady konceptéw w ma-
larstwie

— okresla koncepcje mitosci obecna w ba-
rokowej poezji dworskiej

—w poznanych wierszach barokowych
odnajduje topos mitosci i Smierci

— podaje podstawowe informacje o zy-
ciu i twdrczosci poetéow barokowych:
Jana Andrzeja Morsztyna i Daniela
Naborowskiego (zakres wiadomosci

z podrecznika)

— wyjasnia termin , akrostych”
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5. W kregu sarmaty-
zmu

Wactaw Potocki, Wojna
chocimska (fragment),
Jan Chryzostom Pasek,
Pamietniki (fragment)

— wyjasnia terminy: sarmatyzm, Sarmata,
sarmacki

— odwotujac sie do literatury i malarstwa,
omawia sarmatyzm jako zespot wartosci

i postaw zwigzanych z etosem polskiej
szlachty (m.in. kult rycerskosci, umitowa-
nie wolnosci i honoru, demokracja szla-
checka, sarmacki mesjanizm, przywigzanie
do tradycji itp.)

— poréwnuje dwa oblicza sarmatyzmu:
umifowanie wolnosci — samowola; tradycje
rycerskie — warcholstwo; goscinnos¢ — zycie
ponad stan; przywigzanie do tradycji — kse-
nofobia; religijnos¢ — zabobonnos¢

— na konkretnych przyktadach przedsta-
wia gatunki literackie zwigzane z nurtem
sarmackim — pamietnik, epos barokowy

— wskazuje charakterystyczne cechy jezyka
i stylu pamietnikéw Paska (kwiecistos,
ozdobnos¢, barokowa sktadnia zdan,
makaronizowanie itp.)

— wyjasnia terminy: makaronizm, makaro-
nizowanie

— na podstawie poznanych fragmentéw
utwordéw i wiadomosci z podrecznika
przedstawia rézne obszary i zjawiska
kultury szlacheckiej w dawnej Polsce:
dwor, ceremoniat, stroj szlachecki, portret
sarmacki itp.

— w czytanych utworach zauwaza obec-
nosc retoryki barokowej

- oglada przynajmniej jednga z adapta-
cji filmowych Trylogii w rez. Jerzego
Hoffmana i odczytuje ja jako obraz baro-
ku sarmackiego

— na podstawie znanej adaptacji wymie-
nia wazniejsze srodki wyrazu filmowego
i okresla ich funkcje

Dzis$. Estetyka brzydoty

wybrane wiersze
Stanistawa Grocho-
wiaka i Mirona Biato-
szewskiego

Andrzej Stasiuk, Babka
(fragment Opowiesci
galicyjskich)

— komentuje wiersze nalezgce do nur-

tu turpistycznego poezji wspotczesnej

ze swiadomoscia funkgji zastosowanych
w nich srodkéw artystycznych

— wyjasnia okreslenia: poezja kiczu, pery-
feria kultury w odniesieniu do utworéw
Biatoszewskiego

— okresla, czym jest poezja lingwistyczna
- na przyktadach czytanych wierszy wy-
jasnia, na czym polega koncept jezykowy
W poezji wspotczesnej

— na podstawie zamieszczonego w pod-
reczniku fragmentu charakteryzuje swiat
przedstawiony oraz jezyk i styl prozy
Stasiuka

— przedstawia bohateréw Stasiuka i ich
Swiat wewnetrzny

— odczytuje przestanie utworu

— interpretuje wiersze Biatoszewskiego

i Grochowiaka, odnajdujac w ich formie
(stylu, poetyce) obraz swiata

— formutuje sady na temat sztuki zawiera-
jace oceny estetyczne

— analizuje cechy jezyka narracji we frag-
mencie utworu Stasiuka: wskazuje mowe
zalezng, niezalezng i pozornie zalezna,
zauwaza stylizacje jezykowa

(U VI. O$wiecenie

UCZEN:

1. Czas rozumu

Adam Naruszewicz,
Balon

obrazy Jacques'a-
-Louisa Davida, przykfa-
dy malarstwa i rzezby
klasycystycznej przywo-
tane w podreczniku

— w odzie Naruszewicza i dziefach malar-
stwa odnajduje oswieceniowy kult rozu-
mu, wiedzy i wynalazkéw

— odwotujac sie do czytanego tekstu,
przedstawia nowy ideat cztowieka — wy-
korzystujacego swdj rozum, krzewigcego
cywilizacje i ujarzmiajgcego przyrode

— wyjasnia terminy: oswiecenie, racjona-
lizm, empiryzm, ateizm, deizm, liberty-
nizm, klasycyzm,

— formutuje sady i opinie na temat zna-
czenia rozwoju nauki i odkry¢ naukowych
dla cywilizacji ludzkiej oraz zagrozen, jakie
jednoczesnie niesie ze sobg postep

— dokonuje analizy i interpretacji ody
Balon jako wiersza klasycystycznego;
wskazuje elementy typowe dla tego stylu
(np. peryfraze)

— na przyktadzie wiersza Naruszewicza
charakteryzuje ode jako gatunek
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— wyjasnia, czym byt klasycyzm epoki
oswiecenia; przywotuje wybrane dzieta
sztuki oswieceniowego klasycyzmu
—wymienia i krétko przedstawia postacie
waznych dla oswiecenia filozoféw, uczo-
nych i pisarzy (np. Johna Locke’a, Denisa
Diderota, Jeana-Jacques'a Rousseau,
Monteskiusza, Woltera — w zakresie wia-
domosci z podrecznika)

klasycystyczny — jej styl, typowe srodki
artystyczne

— okresla, jaka postawe zajmowali ludzie
oswiecenia wobec wtadzy, religii i Koscio-
ta i innych instytucji (na podstawie wiado-
mosci z podrecznika)

2. O nowy, rozumny
ksztatt panstwa

Ignacy Krasicki, Hymn
do mifosci ojczyzny

Jozef Wybicki,

Piesn Legionow
Polskich we Wtoszech,
Tolerancja (fragment
Encyklopedii)

— okresla wzorzec patriotyzmu przed-
stawiony w Hymnie do mitosci ojczyzny
(patriotyzm kleski i ofiary)

— charakteryzuje hymn jako gatunek kla-
sycystyczny

— analizuje Hymn do mitosci ojczyzny,
wskazujac najwazniejsze cechy wiersza
klasycystycznego (fad, proporcja, syme-
tria, rbwnowaga)

— przedstawia klasycystyczny ideat jezyka:
jasnos¢, czystosc, precyzja, doskonatosc¢
— wyjasnia, dlaczego i jak pisarze oswie-
cenia walczyli o czystos¢ jezyka (tepienie
zapozyczen, makaronizmdw, francuszczy-
zny oraz wynaturzen sktadni)

— ogolnie przedstawia sytuacje Polski

w czasach stanistawowskich (jako kon-
tekst historyczny hymnu)

— wymienia préby reform podejmowane
w celu ratowania panstwa oraz wazne
przedsiewziecia spoteczne i kulturalne

— wymienia gatunki ulotnej poezji poli-
tycznej (np. paszkwil, pamflet) tworzone
w czasie Sejmu Czteroletniego; krétko je
charakteryzuje

— charakteryzuje model patriotyzmu
przedstawiony w Piesni Legiondw...,
wskazujac jego poetyckie wyktadniki
(zbiorowy podmiot liryczny, adresat,
sytuacja liryczna, styl liryki apelu, refren,
prostota budowy itp.)

— okresla, jaka funkcje petnig w utworze
postacie bohateréw narodowych

— podaje, kiedy i w jakich okolicznosciach
Mazurek stat sie hymnem narodowym

— interpretuje model patriotyzmu zapro-
ponowany przez Krasickiego (docieka jego
zrodet)

— wskazuje czystosc jezyka jako jedng

z zasad utworu klasycystycznego (w wier-
szu wskazuje jezykowe wyktadniki elegan-
cji stylu)

— okresla role Komisji Edukacji Narodowej
i Towarzystwa do Ksigg Elementarnych

w walce o czystos¢ jezyka polskiego

— przedstawia wazne instytucje spofecz-
no-kulturalne doby oswiecenia, reforme
szkolnictwa, Collegium Nobilium, teatr,
publicystyke oswieceniowq (zakres wiado-
mosci z podrecznika)

— analizuje warstwe jezykowo-stylistyczna
oraz budowe wersyfikacyjno-sktadnio-
wa Mazurka Dabrowskiego (dostrzega
prostote i melodyjnos¢ budowy, a takze
zaburzenia rytmu wiersza)

— wskazuje $rodki stylistyczne (powtd-
rzenia, apostrofy, formy czasownikow)

i okresla ich funkcje

— przedstawia okolicznosci powstania
piesni i jej historie

— przedstawia pojmowanie tolerancji

w XVIII w. (na podst. hasta z Encyklopedii)
i poréwnuije je z dzisiejszym rozumieniem
tego pojecia

3. Watpliwosci oswie-
conych

Ignacy Krasicki, satyra
Pijanstwo

— wyjasnia, czym jest satyra jako gatunek
literacki i jako konwencja estetyczna

— wyjasnia, jakimi sposobami zostato
os$mieszone pijanstwo (obrazek obyczajo-
wy, retoryczny wywaod)

— okresla, jakie zjawiska spoteczne, po-
stawy, instytucje itp. osSmieszaty satyry
oswieceniowe

—w znanych satyrach wskazuje aluzje,
komizm, ironie, sarkazm — okresla ich
funkcje

— okresla sposoby portretowania postaci
w satyrach Krasickiego; wskazuje elemen-
ty karykatury

— wskazuje srodki artystyczne (styli-
styczne, kompozycyjne itp.) w satyrze
Krasickiego, np.: obrazek obyczajowy,
retorycznos¢ stylu, dialogowos¢ budowy
itp.; okresla ich funkcje

— interpretuje satyre Krasickiego, sytuujac
ja w roznych kontekstach (historycznym,
kulturowym, filozoficznym itp.)

— omawia satyry Krasickiego jako sposéb
,naprawiania” spoteczenstwa
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Ignacy Krasicki, bajki

— interpretuje bajki Krasickiego, formutu-
jac zawarte w nich moraty i podkreslajac
dydaktyczno-moralizatorski charakter

— opisuje pesymistyczng wizje swiata
wytaniajaca sie z bajek Krasickiego

— przedstawia bajke jako gatunek kla-
sycystyczny, wskazujgc m.in. charakter
dydaktyczny, morat, puente, alegoryzm,
lapidarnos¢ itp.

—rozréznia bajki narracyjne i epigrama-
tyczne

—w wybranych bajkach wskazuje klasy-
cystyczne zasady: symetrii, kontrastu,
réwnowagi itp.

— analizuje bajki Krasickiego, rozpoznajac
ich budowe - zgodng z zasadami estetyki
klasycystycznej

— wyjasnia terminy: alegoryzm (alegorycz-
ny), aforyzm, sentencja (sentencjonalnos¢
stylu)

— przedstawia sylwetke Ignacego Krasic-
kiego jako najwybitniejszego polskiego
poety oswiecenia

4. Czucie i wiara
W epoce rozumu

Franciszek Karpinski,
Do Justyny. Tesknos¢
na wiosne,
Przypomnienie dawnej
mitosci, Piesri o naro-
dzeniu Pariskim

dzieta malarskie
Francois Bouchera,
Jeana-Honoré
Fragonarda, Jeana-
-Pierre’a Norblina,
Zygmunta Vogla przy-
wotane w podreczniku

— na podstawie utworow literackich i ma-
larstwa przedstawia najwazniejsze cechy
sentymentalizmu (czuto$¢ i prostota,
prawda uczué, zainteresowanie wnetrzem
cztowieka, bliskos¢ przyrody, specyficzna
uczuciowosé, wzory poezji ludowej)

— na podstawie czytanych utworéw cha-
rakteryzuje uczuciowos¢ sentymentalng
(czutos¢, tkliwos¢, tzawos¢, prostota)

— okresla sposdb pokazania natury i jej
funkcje w utworach

— w sielankach Karpinskiego rozpoznaje
konwencje mitosci sentymentalnej

— przedstawia sielanke sentymentalng
jako gatunek literacki

— podaje przyktady polskiej poezji reli-
gijnej tworzonej w okresie oswiecenia
(Karpinski)

— okresla relacje miedzy cztowiekiem a Bo-
giem zawartg w piesni Karpinskiego

— przedstawia poglady Jeana-Jacques’a
Rousseau na spofeczenstwo i jednostke
ludzka (hasto powrotu do natury) — zakres
wiadomosci z podrecznika

— charakteryzuje konwencje mitosci senty-
mentalnej

— wskazuje stylistyczne i kompozycyjne
wyktadniki melodyjnosci utworu (prostota
budowy, powtérzenia, paralelizmy sktad-
niowe itp.)

— wskazuje w sielankach stylizacje ludowa

— analizuje jezyk i styl Piesni o narodzeniu
Paniskim; wskazuje srodki stylistyczne
(apostrofy, wykrzyknienia, antytezy, oksy-
morony) i okresla ich funkcje

— ogolnie prezentuje sylwetke Franciszka
Karpinskiego i jego zwigzek z Putawami

— w sielankach sentymentalnych i malar-
stwie rozpoznaje topos Arkadii

Dzis.

Stulecie nauki — miedzy
fascynacj a sceptycy-
zmem

Stanistaw Lem, Bajka
o krélu Murdasie (frag-
ment Bajek robotdw)

— wskazuje oswieceniowe korzenie kultu
nauki i wynalazkow

— wyjasnia termin , literatura science fic-
tion” i odnosi go do twoérczosci Lema

— przedstawia pesymistyczng wizje rozwo-
ju nauki i technologii zawartg w pozna-
nym utworze Lema

— wyjasnia okreslenia: pastisz, parodia,
odnoszac je do fragmentu Bajek robotéw

— w pogtebiony sposéb odczytuje morali-
styczne przestanie tworczosci Lema

— w Bajce o krélu Murdasie wskazuje
typowe cechy literatury fantastycznonau-
kowej (zaawansowana technologia, obok
ludzi — roboty lub mieszkancy innych
planet, neologizmy jezykowe)
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Nauka o jezyku

Wiedza i umiejetnosci z zakresu nauki o jezyku s3 sprawdzane i oceniane przy czytaniu,
analizie i interpretacji utworow literackich, a wiec w zwigzku z ksztalceniem literacko-
-kulturowym oraz przy tworzeniu wlasnych wypowiedzi ustnych i pisemnych, z mocnym
podkresleniem praktycznego zastosowania.

0 A
s Tap

;*ZS_I . Jezyk jako zjawisko semiotyczne

UCZEN:

Tres¢ i zakres znacze-
niowy wyrazu

- na przykfadach przedstawia relacje
miedzy zakresem znaczeniowym a trescig
znaczeniowg

— wyjasnia terminy: tres¢ i zakres znacze-
niowy wyrazu

Nazwy wtasne i rze-
czowniki pospolite

- rozréznia nazwy wtasne i pospolite

- wyjasnia, czym sg nazwy wtasne i po-
spolite, biorgc pod uwage znaczenie

i funkcje wyrazu

- wskazuje rzeczowniki, ktére pierwotnie
funkcjonowaty jako nazwy wtasne, a po-
tem staly sie rzeczownikami pospolitymi
(np. chaos, narcyz, adonis, nestor)

— na podstawie zjawisk jezykowych oma-
wia kulturotworcza role mitologii greckiej
i Biblii

Znaczenie podstawo-
we i metaforyczne

— wyjasnia terminy: znaczenie podstawo-
we, znaczenie metaforyczne

— odczytuje dostowne i metaforyczne zna-
czenia wyrazéw w czytanych tekstach

— wyjasnia, czym sg frazeologizmy

— wyrdznia w tekscie zwigzki frazeologicz-
ne i interpretuje ich znaczenia

— wskazuje zwigzki frazeologiczne obecne
W naszym jezyku — wywodzace si¢ z Biblii
i mitologii greckiej; wyjasnia ich prze-
nosne znaczenia, poprawnie uzywa ich

w zdaniu

— wyjasnia zwiazki frazeologiczne zwigza-
ne z kulturg poznawanych epok

— wskazuje relacje miedzy znaczeniem
dostownym a metaforycznym wyrazu
(na konkretnych tekstach)

— wyjasnia, czym s zwiazki frazeologicz-
ne luzne i state

Synonimy i wyrazy
bliskoznaczne

- zna terminy: synonimia, antonimia,
polisemia, homonimia leksykalna

- podaje synonimy i wyrazy bliskoznaczne
stow potrzebnych do omawiania czyta-
nych utworéw

— wyjasnia terminy: synonimia, antonimia,
polisemia, homonimia leksykalna

Il. Dzieje jezyka polskiego

— wyjasnia termin ,archaizm jezykowy”
- wymienia podstawowe rodzaje archa-
izmoéw i podaje ich przyktady

- wskazuje w tekstach sredniowiecznych
najwazniejsze archaizmy, podaje ich
wspotczesne odpowiedniki

UCZEN:
Zabytki jezyka — wymienia i krotko charakteryzuje naj- — szerzej omawia najwazniejsze zabytki
polskiego wazniejsze zabytki jezyka polskiego jezyka polskiego

— w czytanych utworach sredniowiecz-
nych wskazuje i objasnia archaizmy leksy-
kalne, fonetyczne, stowotworcze, fleksyj-
ne, znaczeniowe, sktadniowe
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Wybrane zjawiska
i procesy rozwojowe
jezyka

— wskazuje slady dawnych proceséw fone-
tycznych we wspdétczesnym jezyku

- na podstawie czytanych utworéw
wskazuje zmiany w sfownictwie jezyka
polskiego

— odrdznia znaczenie etymologiczne i real-
ne wyrazu (np. miednica, bielizna)

- na wybranych przyktadach wyjasnia
zmiany w stownictwie i przesuniecia se-
mantyczne

- w czytanych tekstach wskazuje dawne
zapozyczenia z innych jezykow, lokalizuje
je w historii

— wskazuje i wyjasnia najwazniejsze sre-
dniowieczne zapozyczenia z taciny, nie-
mieckiego i czeskiego

— rozpoznaje, jaki proces fonetyczny
zaszedt w danym wyrazie (przyktady pod-
stawowe)

—w archaizmach wystepujacych w czyta-
nych tekstach rozpoznaje slady dawnych
procesow fonetycznych

— wskazuje i analizuje ich slady we wspot-
czesnym jezyku polskim

— wskazuje archaizmy leksykalne i znacze-
niowe

— na konkretnych przyktadach okresla ro-
dzaj zmiany znaczeniowej wyrazu: rozsze-
rzenie, zawezenie, przesuniecie znaczenia
— wyjasnia, czym jest znaczenie realne

i etymologiczne i jakie relacje moga mie-
dzy nimi zachodzi¢

— wyjasnia terminy: zapozyczenie lek-
sykalne i kalka jezykowa (znaczeniowa

i strukturalna)

— W sposoOb szerszy i w powigzaniu z wia-
domosciami z historii wyjasnia, jakie sg
jezykowe rezultaty kontaktoéw polszczyzny
z innymi jezykami dawniej i dzis

lll. Stylistyka

UCZEN:

Pojecie stylu.

Style artystyczne epok
i wybranych form
literackich

- wyjasnia pojecie stylu jezykowego,

a takze styléw artystycznych i uzytkowych
— przedstawia style wspotczesnej polsz-
czyzny i wyjasnia, w jakich sytuacjach
mozna (trzeba) sie nimi postugiwac

— wymienia rodzaje styléw uzytkowych

- zna podstawowe cechy stylow pisanych
(artystycznego, dziennikarskiego, publi-
cystycznego, naukowego, urzedowego)

i méwionych (monologowego, dialogo-
wego)

- rozpoznaje, w jakim stylu zostat napisa-
ny dany tekst

- redaguje tekst w okreslonym stylu funk-
cjonalnym

— wskazuje srodki jezykowe charaktery-
styczne dla stylu biblijnego lub stylu arty-
stycznego epoki (styl klasyczny, barokowy)
- rozpoznaje styl retoryczny

— wymienia srodki typowe dla stylu reto-
rycznego

- stosuje srodki retoryczne w tekstach
wiasnych o okreslonych funkcjach (np.

W przemowieniu)

— analizuje srodki jezykowe tekstow
o okreslonych stylach funkcjonalnych

— w sposob petny analizuje srodki jezy-
kowe (stownictwo, sktadnie, srodki styli-
styczne itp.) typowe dla styléw artystycz-
nych epok

— na podstawie charakterystycznych srod-
kow jezykowych rozpoznaje cechy indywi-
dualnego stylu artystycznego niektdrych
twércdw, np. Homera, Jana
Kochanowskiego, Mikotaja Sepa-Szarzyn-
skiego, Jana Andrzeja Morsztyna, Ignacego
Krasickiego
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Stylizacja

— wyjasnia, czym jest stylizacja jezykowa
- przedstawia niektére rodzaje stylizacji
jezykowej: biblijna, barokowa, archaiza-
cje, kolokwializacje

— wskazuje w tekscie fragmenty stylizo-
wane

- rozpoznaje typ stylizacji

— analizuje srodki jezykowe (leksykalne,
fleksyjne, sktadniowe, frazeologiczne itp.),
ktére tworzg stylizacje tekstu

Wartos¢ stylistyczna
srodkow jezykowych

- wyjasnia, czym jest nacechowanie sty-
listyczne srodkéw z ré6znych poziomoéw
jezyka: sfownikowych, sfowotwdrczych,
frazeologicznych, fleksyjnych i sktadnio-
wych

— rozpoznaje w tekscie elementy niesto-
sowne stylistycznie i je poprawia

— poprawia btedy stylistyczne w tekscie
wiasnym i cudzym

— wyjasnia, w jaki sposdb wartos¢ styli-
styczna srodkéw jezykowych wptywa na
charakter tekstu

— redaguje, poprawia, buduje tekst, celo-
wo stosujac srodki jezykowe o okreslonym
nacechowaniu stylistycznym

— wyjasnia, na czym polega bfad styli-
styczny (w zakresie btedow typowych)

UCZEN:

Funkcje wypowiedzi
(zwtaszcza ekspresyw-
na, impresywna).
Stosownos¢ i skutecz-
nos¢ wypowiedzi

- rozréznia sens dostowny i intencjonalny
wypowiedzi

— wymienia podstawowe funkcje tekstow
jezykowych (komunikacyjng, impresywna,
ekspresywng i poetycka)

- rozpoznaje gtéwnga funkcje (funkcje)
okreslonego tekstu i wskazuje srodki
jezykowe jej stuzace

— wyjasnia, na czym polega funkcja ko-
munikacyjna, impresywna, ekspresywna,
poetycka i fatyczna tekstu

Etyka wypowiedzi

- wie, na czym polega uczciwos¢ i nie-
uczciwos¢ wypowiedzi (podaje przyktady)
- rozpoznaje nieuczciwe wykorzystanie
wieloznacznosci wypowiedzi

— wyjasnia, czym jest eufemizm, w jakim
celu i w jakich sytuacjach sie go stosuje;
rozpoznaje eufemizmy w tekscie

- stosuje zabiegi i srodki jezykowe stuzace
przekonywaniu

— dostrzega przejawy agresji jezykowej

i ocenia je krytycznie

- unika agresji jezykowej w wypowie-
dziach wtasnych

— wyjasnia terminy: perswazja jezykowa,
manipulacja, etyka jezykowa

Retoryka. Podstawowe
chwyty retoryczne

- wyjasnia termin ,retoryka”

- rozpoznaje w tekscie cudzym (mowio-
nym i pisanym) podstawowe chwyty
retoryczne: pytanie retoryczne, elipse,
metafore

— we wtasnych wypowiedziach stosuje
podstawowe chwyty retoryczne: pytanie
retoryczne, elipse, metafore

— znajduje te zabiegi w poznanych teks-
tach publicystycznych (np. w kazaniu
Piotra Skargi)

Erystyka, czyli sztuka
dyskutowania

Srodki jezykowej eks-
presji; podstawowe
chwyty retoryczne.
Argumentowanie

— wyjasnia ogolnie terminy: erystyka (sztu-
ka dyskutowania), argument

— okresla, w jaki sposdéb nalezy zabierac
gtos publicznie

- rozpoznaje i nazywa podstawowe ro-
dzaje argumentéw

- odrdznia argumenty uczciwe od nie-
uczciwych

— zabiera gtos w klasowej debacie na
podany temat, formutuje poprawne ar-
gumenty

— w tekscie znajduje argumenty i okresla
ich podstawowe rodzaje
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Formy wypowiedzi

- podaje zasady budowania podsta-
wowych form wypowiedzi méwionych

i pisanych: przemowienia, biografii, hasta
stownikowego, encyklopedycznego, noty
encyklopedycznej, zyciorysu, CV

- poprawnie redaguje notatke z lekgji,
streszczenie

- pisze prawidtowo zbudowang rozpraw-
ke wedtug wzorca kompozycyjnego

— zabiera gtos w dyskusji klasowej, stosu-
jac wtasciwe srodki jezykowe o zamierzo-
nej funkgji stylistycznej

— komponuje i wygtasza krotkie przemo-
wienie

— doskonali umiejetnos¢ redagowania
form wypowiedzi i pism uzytkowych
poznanych w gimnazjum

— pisze i wygtasza przemdwienie
— wygtasza samodzielnie przygotowany
referat, postugujac sie planem

UCZEN:

Kultura jezyka

— wyjasnia terminy: kultura jezyka, norma
jezykowa, btad jezykowy, odwotujac sie
do przyktadéw

- rozpoznaje podstawowe typy btedéw
jezykowych (wymowy, odmiany, sktad-
niowe, leksykalne, znaczeniowe, frazeolo-
giczne, stylistyczne, ortograficzne i inter-
punkcyjne)

— stara sie poprawiac btedy jezykowe
wskazane w tekscie witasnym lub cudzym
- wskazuje podstawowe kompendia po-
prawnosciowe, korzysta z nich w razie
watpliwosci

— wskazuje zjawiska razgco sprzeczne
z kultura jezyka

— wskazuje zrédta btedéw jezykowych
— poprawia btedy jezykowe wskazane
w tekscie wiasnym lub cudzym

— w razie watpliwosci odwotuje sie do
kompendiéw poprawnosciowych

Norma fonetyczna
wspotczesnej pol-
szczyzny. Akcentowanie
wyrazow

— charakteryzuje akcent wyrazowy i zda-
niowy w jezyku polskim; wskazuje wyjatki
— poprawnie akcentuje wskazane wyrazy
z akcentem innym niz na druga sylabe od
konca wyrazu

— wyjasnia, jaki jest zwigzek systeméw
wersyfikacyjnych w poezji z akcentem
wyrazow

Stosownos¢ stylistycz-
na wypowiedzi

- postuguje sie polszczyzng w zaleznosci
od sytuacji komunikacyjnej

- zna zasade stosownosci wypowiedzi

— wie, kiedy postugiwac sie jezykowymi
odmianami oficjalnymi, a kiedy nieoficjal-
nymi

- zna i stosuje sposoby zwracania si¢ do
innych

- stosuje zasady grzecznosci w dyskusji,
korespondencji itp.

— przestrzega zasad estetyki tekstéw
pisanych

— sprawnie postuguje sie formutami
grzecznosciowymi i stosowanymi w okre-
$lonych sytuacjach komunikacyjnych (np.
zwroty stosowane w dyskusji, zwracanie
sie, odpowiadanie)

Ocena zjawisk jezy-
kowych wspétczesnej
polszczyzny

— dostrzega kontrowersyjne zjawiska
jezykowe obecne w czytanych i styszanych
tekstach w mediach: zapozyczenia (inter-
nacjonalizmy), neologizmy, kalki frazeolo-
giczne i znaczeniowe; wulgaryzmy

— wyjasnia terminy: zapozyczenia (inter-
nacjonalizmy), neologizmy, kalki frazeolo-
giczne i znaczeniowe; podaje przyktady

— ocenia zasadnos¢ uzywania spotkanych
w tekstach zapozyczen, neologizmow,
kalk frazeologicznych i znaczeniowych

— krytycznie ocenia uzywanie wulgary-
zmow w jezyku codziennej komunikagji

— wyjasnia, czym sg neologizmy, inter-
nacjonalizmy, kalki jezykowe i ocenia je
z punktu widzenia kultury jezyka

— wyjasnia, czym jest moda jezykowa

i jakie sg jej przejawy
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Zakres rozszerzony

Ksztatcenie literackie i kulturowe

Dziat programowy.
Tematyka
i problematyka

Wymagania podstawowe
(oceny: dopuszczajacy i dostateczny)

Wymagania ponadpodstawowe
(oceny: dobry i bardzo dobry)

I. Kultura starozytnej Grecji i Rzymu

UCZEN:

1. Epos. Cechy i funk-
cje stylu epickiego.
Starogrecki ideat czto-
wieka

Homer, lliada (frag-
menty)

— okresla tematyke /liady, wskazuje gtéwne
wydarzenia i bohateréw

— charakteryzuje lliade, wskazujac najwaz-
niejsze cechy eposu starozytnego (patos,
podniostos¢ stylu, dwuptaszczyznowosé
Swiata przedstawionego, sposéb prowa-
dzenia narracji)

— swoimi stowami krétko wyjasnia terminy:
heros, epos starozytny, inwokacja, patos,
heksametr

— wskazuje zwigzek fabuty eposu z wierze-
niami starozytnych Grekéw

- na podstawie fragmentu /liady wymienia
gtéwne cechy stylu Homerowego (podnio-
stos¢, opisowosc), rozpoznaje stownictwo

i srodki stylistyczne charakterystyczne dla
stylu podniostego (w tym poréwnania
homeryckie i state epitety)

— okresla cechy epickiego wiersza homeryc-
kiego (np. brak rymoéw, heksametr)

— podaje iloczas jako zjawisko scisle zwig-
zane z poezja grecka (i rzymska)

— charakteryzuje narratora eposu, wigzac
go z postaciami starozytnych aojdéw

— wie, ze epos wywodzi sie z tradycji przed-
literackiej

- przedstawia Homera; przywotuje legendy
zwigzane z jego postacig

— lokalizuje w czasie powstanie eposéw
oraz ukazane w nich wydarzenia

— omawia wybrane dzieta sztuki zwigzane
z trescig lliady (np. malowidta na wazach
greckich)

— na podstawie eposoéw wskazuje wartosci
wazne dla starozytnych Grekow

— szerzej charakteryzuje postacie Achillesa
i Hektora

— charakteryzuje starogrecki ideat herosa
(jako harmonijne potaczenie cech moral-
nych i fizycznych; piekna ciata i ducha)

— trafnie stosuje w wypowiedziach

— streszcza mity greckie zwigzane z lliadg;
interpretuje je, wskazujgc archetypy i toposy
- recytuje fragmenty lliady z pamieci, wy-
dobywajac patos utworu

— charakteryzuje epos starozytny jako gatu-
nek literacki

— wyjasnia szerzej terminy: heros, inwoka-
cja, heksametr (wraz z etymologia), iloczas,
stopa metryczna, patos, mimesis, aojda

— charakteryzuje wtasciwosci stylu
Homerowego, dokonujac analizy stylistycz-
nej wskazanego fragmentu

— charakteryzuje styl Homerowy w pogte-
biony spos6b — z odwotaniem do tekstu
(np. zauwaza brak , drugiego planu” wy-
darzen)

— wskazuje polskie odpowiedniki heksa-
metru (np. Powies¢ Wajdeloty z Konrada
Wallenroda)

— wyjasnia, ze tzw. heksametr polski opiera
sie na statym akcencie w jezyku polskim

- wyjasnia, dlaczego Homera mozna uwa-
zac za archetyp poety

— prezentuje watpliwosci badaczy zwigzane
z postacia Homera

- na podstawie ilustracji zamieszczonych
w podreczniku wskazuje zwigzki sztuki
starogreckiej z eposem Homera

— ocenia postepowanie heroséw i bogéw
opisane w lliadzie z réznych punktow
widzenia (w kontekscie epoki i wspotczes-
nym)

— wyjasnia wyrazenie kalos kagathos

— podaje rozne przyktady greckiego umito-
wania piekna
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w réznych znaczeniach terminy: heros,
heroizm, heroiczny

— wyjasnia swoimi stowami terminy: etycz-
ny, estetyczny, podaje wtasciwe przyktady

— zabiera gtos w dyskusji na temat: Czy
starozytne ideaty moga by¢ cenne dla
wspotczesnego cztowieka?

— odwotujac sie do réznych tekstow kul-
tury (ksigzek, filmow, obrazéw), okresla
znaczenie starozytnych ideatow pigkna
dla cztowieka wspdtczesnego

2. Funkcja mitow
w kulturze. Rézne spo-
soby czytania mitow

— streszcza, opowiada wazniejsze mity
greckie

- swoimi sfowami wyjasnia terminy: mit,
topos, archetyp, sacrum i profanum

- wyjasnia, co to znaczy, ze mity dotyczg
sfery sacrum

- wyjasnia, na czym polegaja funkcje
mitéw: kulturotwércza, poznawcza, swia-
topogladowa (bez wprowadzania nazw)
— podaje przyktady mitéw kosmogonicz-
nych, antropogenicznych, teogonicznych,
rodowych (bez terminologii)

- na podstawie poznanych mitow wska-
zuje podstawowe archetypy i toposy
wazne dla kultury europejskiej (np. topos
labiryntu, wedrowki, archetyp witadcy,
wojownika, matki, motyw prometejski)

— okresla wartosci wazne dla starozytnych
wpisane w opowiesci mityczne

— wskazuje zwigzki frazeologiczne po-
chodzace z mitéw greckich i wyjasnia ich
znaczenie

— wskazuje réznego typu nawigzania do
mitéw greckich w utworach pochodza-
cych z epok pozniejszych

— interpretuje poznane mity, analizujac ich
warstwe symboliczng

— wskazuje rézne ptaszczyzny odczytania
mitéw

— w sposob pogtebiony wyjasnia, czym
jest mit i jaka role odgrywat w spoteczno-
Sciach dawnych oraz jakg odgrywa dzi$

— przedstawia funkcjonowanie motywoéw
mitycznych w kulturze europejskiej (na
wybranych przyktadach)

— odczytuje wybrane mity (np. wskazane
w podreczniku) w sposob symboliczny

— na podstawie przyktadow zwigzanych
z mitologig grecka dowodzi, ze tradycja
srodziemnomorska jest waznym zrédtem
kultury europejskiej

— w postaciach bohateréw kultury ma-
sowej (Superman, Batman, Spiderman)
dostrzega cechy antycznego herosa;
wskazuje podobienstwa i roznice

— wyjasnia zrédta atrakcyjnosci tego ar-
chetypu dla wspotczesnej kultury masowej

3. Teatr grecki — czfo-
wiek wobec zagadek
istnienia

Sofokles, Krél Edyp
lub Ajschylos, Ofiarnice
lub Eurypides, Elektra

— przedstawia przebieg wydarzen ukaza-
nych w przeczytanej tragedii (Kré/ Edyp
lub Ofiarnice, lub Elektra); streszcza, opo-
wiada utwor

- na podstawie znanej tragedii przedsta-
wia antyczng wizje ludzkiego losu (okresla
role przeznaczenia)

— wskazuje i ocenia motywy decyzji bo-
haterow

- wyjasnia, na czym polega tragiczna
sytuacja, w jakiej znalezli sie bohaterowie,
i jaka byta antyczna koncepcja tragizmu

— wyjasnia, na czym polega konflikt tra-
giczny na réznych ptaszczyznach (np. bo-
skie — ludzkie, jednostka — spoteczenstwo,
uczucie — rozum)

— nazywa wartosci, ktérych bronig boha-
terowie tragedii

— wyjasnia terminy: wina tragiczna (ha-
martia), tragiczne zbtadzenie, katastrofa,
odwotujac sie do loséw bohaterow tra-
gedii

— wyjasniajac, czym byt tragizm w drama-
cie antycznym, odwotuje sie do przeczyta-
nych fragmentéw literatury naukowej (np.
Kotta lub Tatarkiewicza)

— za pomoca stownikdw precyzuje znacze-
nie wyrazoéw: tragiczny, dramatyczny
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- w swoich wypowiedziach poprawnie
uzywa termindéw: wina tragiczna (hamar-
tia), tragiczne zbtadzenie, konflikt tragicz-
ny, wybor tragiczny

- wyjasnia, jak starozytni rozumieli nasla-
dowczy charakter sztuki; definiuje pojecie
mimesis

— wymienia Poetyke Arystotelesa jako
pierwsze wazne dziefo opisujace literature

- na przykfadzie poznanego dramatu
przedstawia budowe tragedii antycznej,
wskazujac jej najwazniejsze elementy

— wyjasnia role chéru (odwotujac sie do
konkretnych fragmentéw utworu)

— wyjasnia (odwotujac sie do tresci), na
czym polegata koncepcja trzech jednosci
tragedii antycznej

— wskazuje inne zasady rzadzace budo-
wa tragedii antycznej (np. nie wiecej niz
trzech aktoréw na scenie, ,0zdobny”
jezyk)

- swoimi sfowami przedstawia geneze
dramatu antycznego (tragedii i komedii),
wywodzac go ze swigt ku czci Dionizosa
— postugujac sie rysunkiem lub zdjeciem,
opowiada o wygladzie i funkcji amfiteatru
greckiego, strojach aktoroéw itp.

— wymienia najwazniejszych tworcow
tragedii greckiej

— wyjasnia okreslenia: apollinski i dioni-
zyjski, odnoszac je do charakteru sztuki
i wigzac z postaciami bostw greckich

- na podstawie wskazanych zabytkow
(rzezby, budowle) przedstawia gtéwne
cechy sztuki greckiej okresu klasycznego

— wyjasnia znaczenie terminu ,poetyka”

— opisuje budowe tragedii antycznej,
uzywajac okreslen: epeisodion, stasimon,
prologos, parodos, eksodos, epilogos,
katastrofa, perytepia itp.

— wyjasnia wyzej wymienione terminy i od-
nosi je do fragmentéw znanego utworu

— wskazuje religijna role teatru w starozyt-
nej Gregji i jego spoteczne uwarunkowa-
nia (demokracja atenska)

— szerzej wyjasnia znaczenie przymiotni-
kow: apollinski i dionizyjski, przywotujac
koncepcje Nietzschego

4. Filozofia starozytnej
Gregji

— 0golnie okresla przedmiot i gtowne
dziaty filozofii (w zakresie informacji

z podrecznika)

— wskazuje kilka podstawowych pytan
filozoficznych

- wyjasnia, kim byli: Tales, Empedokles,
Demokryt, Pitagoras, Sokrates, Platon,
Diogenes, Arystoteles, Epikur, Seneka

i Marek Aureliusz (w zakresie informacji
z podrecznika)

— prezentuje gtéwne szkoty filozoficzne
starozytnej Grecji i Rzymu, wskazujac

ich najwazniejsze zatozenia (zwtaszcza
stoikow, epikurejczykow, cynikow, scep-
tykow)

- w swoich wypowiedziach poprawnie
uzywa nazw: platonicy, idealizm platonski,
stoicy, epikurejczycy, sofisci, cynicy, scep-
tycy (oraz wyrazéw pokrewnych)

- czyta ze zrozumieniem fragmenty dziet
Platona i Marka Aureliusza (zamieszczo-
ne w podreczniku), wskazujgc zawarte
w nich problemy filozoficzne

- swoimi sfowami wyjasnia metafore
jaskini Platona

— szerzej przedstawia szkoty filozoficzne
starozytnej Grecji i Rzymu

— wyjasnia ogdlnie, na czym polegat ide-
alizm platonski

— okresla, jaka role odegrat Arystoteles

w rozwoju filozofii (w zakresie informacji
z podrecznika)

— doktadniej charakteryzuje postawe stoic-
ka (wobec swiata, Smierci itd.); ocenia jg
— doktadniej charakteryzuje epikurejska
koncepcje szczescia

—w swych komentarzach sprawnie uzywa
terminéw filozoficznych (np. stoicyzm, sto-
ik, stoicki, epikureizm, epikurejski, a takze:
etyka, estetyka, logika, metafizyka)

— okresla, jakie byto w starozytnosci (i jest
— w sensie uniwersalnym) znaczenie dia-
logu (dyskusji) w dochodzeniu do wiedzy
i prawdy
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— przedstawia (ogdlnie) najwazniejsze dla
filozofii starozytnej koncepcje cztowieka

i sposobow osiggniecia szczescia

— wyjasnia krotko, kim byli sofisci

— opowiada niektore anegdoty zwigzane
z postaciami starozytnych filozofow

5. Horacy i liryka sta-
rozytna

Horacy: Do Leukone,
Do Deliusza,

Do Postuma,
Wybudowatem po-
mnik

Zbigniew Herbert,
Apollo i Marsjasz

- okresla, jakim gatunkiem byta piesn

(w poezji starozytnej) i jaki byt jej zwigzek
z muzyka

— okresla temat, nastrdj, charakter czyta-
nych wierszy, wskazuje i wyjasnia gféwne
ich motywy

— swoimi stowami przedstawia filozoficz-
ng problematyke wierszy Horacego i in-
nych poetéw; wskazuje motywy stoickie

i epikurejskie

- wyjasnia, na czym polegajg uniwersalne
wartosci utworéw Horacego

- wyjasnia znaczenie i zrodfo terminow:
mecenas, mecenat

- wskazuje trudnosci zwigzane z ttu-
maczeniem utwordw obcojezycznych

na przyktadzie réznic w ttumaczeniach
Horacego

— krétko przedstawia sylwetki najwazniej-
szych poetow starozytnosci (Tyrteusza,
Safony, Anakreonta, Symonidesa,
Teokryta, Wergiliusza, Owidiusza)

— charakteryzuje liryke jako rodzaj literac-
ki, wskazujac jej podstawowe wyznaczniki
— wymienia podstawowe gatunki poetyc-
kie wywodzace sie z antyku (m.in. piesn,
hymn, tren, elegia, sielanka, satyra)

— wyjasnia terminy: plejada, poezja tyrtej-
ska, elegia, hymn, epigramat, epitafium,
anakreontyk, erotyk, sielanka, idylla, epi-
talamion, bukolika

— wyjasnia, czym jest topos Arkadii i jakie
jest jego pochodzenie

— okresla funkcje nawigzan antycznych
w poezji wspotczesnej (np. w wierszu
Herberta Apollo i Marsjasz)

— interpretuje czytane wiersze Horacego
— krétko streszcza poglady Horacego na
sztuke

— wyjasnia, jaka postawe artystyczng
okresla sie mianem klasycyzmu

— na podstawie czytanych wierszy okresla
pozycje artysty w starozytnosci

— wyjasnia znaczenie motywu exegi mo-
numentum, odwotujac sie do wiersza
Horacego

— wyjasnia znaczenie stynnych
Horacjanskich sentencji (przytacza kilka

z nich)

— w swoich wypowiedziach na temat lite-
ratury (i zycia) trafnie przytacza niektore
sentencje Horacjanskie

— wyjasnia pierwotne znaczenie stowa
Jliryka” i jego zrodto

— poprawnie stosuje w zdaniach przy-
miotniki: liryczny, klasyczny — w réznych
znaczeniach

— podaje przyktady poezji tyrtejskiej w lite-
raturze réznych epok

— interpretuje sposob ukazania pojedynku
Apollina i Marsjasza w wierszu Herberta
(rozne koncepcje sztuki)

— wiersz Herberta czyni punktem wyjscia
do rozwazan na temat sztuki, jej zadan,
charakteru itp.

Il. Biblia

UCZEN:

1. Biblia — ksiega ksigg.
Opowiesci o poczatku
i koncu

Ksiega Rodzaju,
Apokalipsa sw. Jana

- podaje podstawowe wiadomosci na
temat Biblii (pochodzenie, budowa, czas
powstawania, Stary i Nowy Testament,
ksiegi biblijne, Piecioksiagg Mojzeszowy,
rozdziaty i wersety; jezyki)

— kroétko (w zakresie wiadomosci z pod-
recznika) przedstawia kilka ksiag biblij-
nych (np. Ksiege Rodzaju, Ksiege Wyjscia,
Ksiege Psalméw, Piesn nad piesniami,
Ksiege Hioba, Ewangelie, Apokalipse)

— wyjasnia pochodzenie i dostowne zna-
czenie nazwy ,Biblia”
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— odczytuje biblijny opis stworzenia swia-
ta jako hymn na czes¢ Wszechmogacego
— charakteryzuje obraz Boga, cztowieka

i Swiata w swietle Ksiegi Rodzaju

— wskazuje i objasnia najwazniejsze ele-
menty symboliczne zawarte w czytanych
fragmentach Biblii (np. symbolike liczb,
symbole Apokalipsy: Baranek, siedem
pieczeci, czterej jezdzcy, Bestia, Babilon)

— wskazuje i interpretuje podstawowe to-
posy biblijne (np. topos raju, homo viator)

— wyjasnia znaczenie stowa ,,apokalipsa”
- podaje podstawowe informacje na
temat Apokalipsy sw. Jana

- w czytanych fragmentach wskazuje
najwazniejsze cechy stylu Apokalipsy (wi-
zyjnos¢, symbolicznos¢, charakterystyczne
cechy skfadni itp.)

- przytacza najbardziej znane biblizmy
(takze poznane w gimnazjum) i podaje ich
wspotczesne znaczenie

— odwotujac sie do wybranych przykta-
dow (np. zamieszczonych w podreczniku
obrazow i wierszy), przedstawia funk-
cjonowanie toposow biblijnych w sztuce
europejskiej

— wyjasnia, dlaczego biblijny opis stwo-
rzenia Swiata trzeba czytac jak poemat,

a nie jak kronike czy opis naukowy — wy-
korzystuje wiadomosci z zamieszczonego
w podreczniku fragmentu ksigzki Anny
Swiderkowny

— poréwnuje biblijng i mityczng (grecka)
opowiesc¢ o poczatku swiata

— wskazuje biblijne Zzrédta toposu stwarza-
nia nowej rzeczywistosci przez nazywanie
— poréwnuje sposob ukazania tych sa-
mych (podobnych) toposéw w mitologii
greckiej i Biblii (np. potop, raj — Arkadia)

— podaje przyktady odczytywania tekstéw
biblijnych w sposéb dostowny i para-
boliczny lub symboliczny (np. opowies¢

o grzechu pierworodnym i wygnaniu

z raju) wykorzystuje wiadomosci z za-
mieszczonego w podreczniku fragmentu
ksigzki Anny Swiderkéwny

— przedstawia i interpretuje wizje konca
Swiata zawartg w Apokalipsie sw. Jana;
wyjasnia, dlaczego byta ona ksiegg na-

dziei chrzescijan

— na przyktadach biblizméw wyjasnia,
czym jest zwigzek frazeologiczny staty
(frazeologizm)

— interpretuje sposob wykorzystania mo-
tywow i symboli Apokalipsy w réznych
dzietach sztuki (na wybranych przykta-
dach malarstwa lub w wierszu Czestawa
Mitosza Piosenka o korcu swiata)

2.1 Cztowiek i Bog

opowies¢ o ofierze
Abrahama i fragmenty
wybranych ksiag bi-
blijnych

— opowiada, streszcza, komentuje roz-
ne opowiesci biblijne (wskazane przez
nauczyciela i poznane w ramach lektury
wiasnej)

— odczytuje opowiesci biblijne jako obraz
relacji miedzy cztowiekiem a Bogiem

- lokalizuje najwazniejsze postacie, mo-
tywy i obrazy biblijne (starotestamen-
towe, np. walka Jakuba z aniotem, arka
Noego, dziesiecioro przykazan, Jozef,
Mojzesz, Arka Przymierza, walka Dawida
z Goliatem, swigtynia Salomona, niewola
babilonska, oraz z Nowego Testamentu)
- na wybranych przyktadach przedstawia
i komentuje symboliczny charakter postaci
i poje¢ biblijnych

— interpretuje wazniejsze opowiesci biblij-
ne, wskazujac ich sensy uniwersalne i war-
stwe symboliczng (np. historie Abrahama,
opowiesci o Kainie i Ablu, o potopie,

o wiezy Babel, zniszczeniu Sodomy i Go-
mory, sadzie Salomona i inne)

— wskazuje kulturowy kontekst moty-
woéw biblijnych (utwory i symbole Izraela
— w zakresie wskazanym w podreczniku)
— w sposob pogtebiony interpretuje biblij-
na wizje Boga, cztowieka i swiata

— wyjasnia, co to znaczy, ze swiat przed-
stawiony opowiesci biblijnych nalezy do
sfery sacrum
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zdania, paralelizmy, powtorzenia, frag-
mentarycznos¢)

- wyjasnia, na czym polega uniwersalny
charakter poznanych opowiesci biblijnych
(np. historii Abrahama)

— okresla funkcje nawiagzan biblijnych
w poezji wspotczesnej (np. w wierszu
Wistawy Szymborskiej Na wiezy Babel)

— na przyktadach znanych opowiesci
komentuje fragmentarycznos¢ narracji
biblijnej (oswietlanie wybranego punktu,
epizodu opowiesci)

— wskazuje podstawowe réznice miedzy
stylem biblijnym i homeryckim (na podsta-
wie zamieszczonego w podreczniku frag-
mentu ksigzki Ericha Auerbacha)

— interpretuje wiersze wspoétczesne zawie-
rajgce nawigzania do Biblii (np. Wistawy
Szymborskiej Na wiezy Babel)

2.2 Psalmy — modlitwa
wiekow

Psalm 6,
Psalm 144

— wyjasnia, jakim gatunkiem jest psalm
biblijny

— wymienia podstawowe rodzaje psal-
mow, rozpoznaje je

- podaje podstawowe informacje o Ksie-
dze Psalmow (w zakresie wiadomosci

z podrecznika)

— interpretuje psalmy biblijne jako uniwer-
salng opowies¢ o relacjach miedzy czto-
wiekiem a Bogiem

- na podstawie wskazanych fragmentow
dostrzega i komentuje symbolicznos¢
jezyka psalméw

— wymienia najwazniejsze przektady psal-
mow na jezyk polski

— interpretuje psalmy biblijne jako najdo-
skonalszy wzor tekstu modlitewnego

— wskazuje, jak wyrazajg sie w jezyku psal-
mow relacje miedzy podmiotem méwig-
cym (cztowiekiem) i adresatem (Bogiem),
np. ocenia okreslenia Boga i cztowieka,
wskazuje charakterystyczne poréwnania,
epitety

— okresla biblijne rozumienie wiary (wiara
w Boga a zaufanie — wiernos¢ Bogu)

— na przyktadach psalméw wyjasnia, czym
sie rozni przektad od parafrazy

— poréwnuje rézne przekfady tego same-

go psalmu, okresla podobienstwa i rézni-
ce (na wybranym przyktadzie)

3. Sens cierpienia, sens
mitosci

Ksiega Hioba,

Piesn nad piesniami,
Hymn o mitosci

sw. Pawta, przypo-
wies¢ o mitosiernym
Samarytaninie

oraz wybrane przypo-
wiesci ewangeliczne
(Osiem btogosta-
wienstw)

— przedstawia historie biblijnego Hioba

i wskazuje rézne sposoby jej odczyta-
nia (np. opowies¢ o sensie cierpienia,

o wierze, o relacjach miedzy cztowiekiem
a Bogiem)

— przedstawia wiasne refleksje na temat
cierpienia i wiary (formutuje sady i opinie,
uzasadnia je)

- rozpoznaje cechy gatunkowe opowiesci
o Hiobie (przypowiesc)

- swoimi sfowami przedstawia temat,
charakter, gtéwne idee czytanych frag-
mentdéw Biblii

— interpretuje opowies¢ o Hiobie, wyko-
rzystujac informacje zawarte w zamiesz-
czonym w podreczniku fragmencie ksigzki
Anny Swiderkéwny; przedstawia Hioba
jako postac symboliczng

— komentuje biblijne rozumienie cierpienia
i jego znaczenie w dziele odkupienia

— poréwnuje obrazy bohaterow, ktérych
dotkneto cierpienie, pochodzacych z réz-
nych utworéw (np. Hiob, Prometeusz, krdl
Edyp)
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— wyjasnia, czemu Piesn nad piesniami
znalazta sie wsrod tekstéw religijnych

— okresla, jaki obraz mitosci wytania sie

z czytanych fragmentéw Biblii, konfron-
tuje go z wlasnymi przemysleniami na ten
temat

- w utworze $w. Pawta wskazuje cechy
hymnu

— streszcza, opowiada, parafrazuje wska-
zane przypowiesci ewangeliczne

— interpretuje przedstawione przypowie-
sci, odczytujac ich warstwe parabolicznag
— przedstawia przypowies¢ (parabole) jako
gatunek biblijny

- na podstawie fragmentu Kazania na
GOrze streszcza sens nauki Chrystusa

- w czytanych fragmentach Biblii dostrze-
ga charakterystyczne cechy stylu biblij-
nego (paralelne konstrukcje skfadniowe,
rozpoczynanie zdan od spojnikéw, prze-
stawny szyk zdania, specyficzne stownic-
two itp.)

— wyjasnia, czym jest stylizacja jezykowa
— wymienia podstawowe gatunki literac-
kie wywodzace sie z Biblii

— ogdlnie wyjasnia, dlaczego Biblia sta-
nowi fundament nowozytnej kultury
europejskiej

— okresla funkcje nawigzan biblijnych

w poezji wspdtczesnej (np. w wierszach
Krzysztofa Kamila Baczynskiego, Anny
Kamienskiej, Czestawa Mifosza — zamiesz-
czonych w podreczniku)

— interpretuje Piesn nad piesniami jako
poemat mitosny o charakterze symbolicz-
nym

— wyjasnia, dlaczego Hymn o mitosci sw.
Pawta uwaza sie za najpetniejszy obraz
mitosci

— charakteryzuje hymn jako gatunek li-
teracki, wskazujac jego tradycje biblijng
i antyczna

— wyjasnia (ogolnie), na czym polega uni-
wersalny sens przypowiesci biblijnych

— poréwnuje obraz Boga wytaniajacy sie

z ksigg Starego Testamentu (sprawiedliwy
Jahwe) i Nowego Testamentu (chrzescijan-
ski Bog mitosci)

— wyjasnia, na czym polegata rewolucyj-
nos¢ nauki Chrystusa

— interpretuje symbolike géry

— opisuje styl czytanych fragmentow
Starego i Nowego Testamentu, wskazu-
jac i okreslajac charakterystyczne srodki
jezykowe

— na wybranych przyktfadach wyjasnia,
czym jest stylizacja biblijna

— na wybranych przykfadach krotko ob-
jasnia sposoby odczytywania Biblii (jako
ksiegi swietej, dzieta zawierajgcego sens
moralny, jako utworu literackiego)

— omawia dziefa sztuki inspirowane trady-
cja biblijng

— interpretuje wiersze wspodtczesne za-
wierajgce nawigzania do Biblii (np. Krzy-
sztofa Kamila Baczynskiego, Anny Kamien-
skiej, Czestawa Mitosza — zamieszczone
w podreczniku)

Dzis.
Proza reportazowa
i literatura faktu

— wymienia gatunki publicystyczne (repor-
taz, wywiad, sprawozdanie), okresla, co je
taczy

— wskazuje najwazniejsze cechy reportazu
jako gatunku publicystycznego (zakres
wiadomosci z podrecznika)

— wymienia rodzaje reportazu — ze wzgledu
na tematyke i na srodek przekazu

— wymienia wybitnych polskich reportazy-
stow (np. Ryszarda Kapuscinskiego, Hanne
Krall)

— docieka przyczyn popularnosci reportazu
we wspotczesnej kulturze

— okresla role prozy reportazowej w ksztat-
towaniu opinii publicznej

— wyjasnia, co decyduje o tym, ze jakis
utwor nalezy do literatury pieknej (np.
artystyczny jezyk, fikcja literacka)

— wyjasnia swoimi stowami terminy: doku-
mentaryzm, literatura dokumentarna

— wskazuje literackie sposoby budowania
obrazu postaci i problemu
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Wojciech Tochman,
Outside

Olga Tokarczuk,
Prawiek i inne czasy
(fragment lub catos¢)

— okresla tematyke i przestanie przeczyta-
nego reportazu (np. Outside Tochmana);
ocenia spofeczne znaczenie podjetego
problemu

— wyjasnia tytut reportazu i okresla jego
role

— wskazuje elementy wywiadu i okresla
jego funkcje w tekscie publicystycznym

— wskazuje w tekscie mowe niezalezng, za-
lezng i pozornie zalezna; okresla ich funkcje
— prébuje opisac stosunek autora reportazu
do przedstawionych wydarzen

- podejmuje prébe napisania wtasnego
reportazu

— okresla elementy Swiata przedstawionego
w powiesci Tokarczuk, wyjasnia, na czym
polega ich szczegdlny charakter

— wyjasnia przenosne znaczenie tytutu,
odwotujac sie do Biblii (Ksiegi Koheleta)

— dostrzega symboliczny charakter swiata
przedstawionego powiesci (np. granice
Prawieku, nazwy rzek)

— omawia kompozycje i cechy jezykowo-
-stylistyczne wybranego reportazu, np.
Tochmana (m.in. sposéb postugiwania

sie mowa niezalezng i pozornie zalezng;
zachowanie cech jezykowych oséb mowia-
cych)

— pisze wtasny reportaz, wykorzystujac
wiedze o warsztacie pracy dziennikarza
prasowego (lub innego)

— opisuje Swiat przedstawiony powiesci,
zwracajac uwage na odniesienia biblijne

— w czytanych fragmentach wskazuje ele-
menty mityzacji

— w swych wypowiedziach o $wiecie przed-
stawionym powiesci postuguje sie termina-
mi: sacrum, profanum

— przeciwstawia sobie terminy: dokumenta-
ryzm i mityzacja

Ill. Sredniowiecze

UCZEN:

1. Czas modlitwy:

poezja sredniowieczna:
BogurodZzica,
Lament swietokrzyski

- wygtasza Bogurodzice z pamieci

— parafrazuje tekst piesni, przedstawiajac
go wspodiczesng polszczyzng

— w tekscie Bogurodzicy wskazuje i wyja-
snia archaizmy

— opisuje budowe piesni, wskazujac strofy,
refren, powtodrzenia, paralelizmy sktadnio-
we i kompozycyjne, rymy itp.

— wskazuje apostrofy, okresla adresatow
wypowiedzi

- podaje podstawowe informacje na
temat Bogurodzicy (czas powstania, hi-
potetyczne autorstwo, funkcja hymnu
rycerskiego)

- wiaze religijny charakter piesni z teocen-
tryzmem epoki

— przedstawia tres¢ i budowe Lamentu
Swietokrzyskiego

— parafrazuje tekst piesni, przedstawiajac
jej tres¢ wspotczesng polszczyzng, wska-
zuje i objasnia archaizmy

— charakteryzuje budowe piesni, dostrze-
gajac jej kunsztownosc i niektore elemen-
ty symboliczne (np. oparcie budowy na
liczbie 2)

— wyjasnia, dlaczego Bogurodzica jest
zabytkiem jezyka polskiego (podajac kon-
kretne przyktady form jezykowych)

— odnajduje w piesni elementy srednio-
wiecznej wizji Swiata (np. odzwierciedlenie
hierarchicznego porzadku)

— interpretuje Bogurodzice w kontekscie
sredniowiecznej idei posrednictwa

— wskazuje w Bogurodzicy obecnos¢ mo-
tywu Deesis

— wykorzystujac zamieszczony w podrecz-
niku tekst Romana Mazurkiewicza, wy-
mienia ,,zagadki” Bogurodzicy (hipotezy
zwiazane z jej pochodzeniem)
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sztuka romanska i go-
tycka

dzieta sztuki przywota-
ne w podreczniku

filozofia
sw. Augustyna,
sw. Tomasza z Akwinu

— opisuje uczucia osoby moéwigcej w wierszu
— wskazuje kolejnych adresatow, do kté-
rych zwraca sie Maryja

- wyjasnia, dlaczego uwaza sig, iz Lament
Swietokrzyski moze by¢ fragmentem zagi-
nionego widowiska pasyjnego

— wyjasnia terminy: sredniowiecze, teo-
centryzm, uniwersalizm, hierarchizacja,
plankt, apokryf, pieta

- wymienia widowiska pasyjne i misteria
jako formy teatru sredniowiecznego

- na podstawie konkretnych dziet (przy-
wotanych w podreczniku obrazéw, rzezb,
budowli) charakteryzuje cechy stylu ro-
manskiego i gotyckiego

— w omawianych dzietach wskazuje ele-
menty symboliczne (np. hierarchia wiel-
kosci postaci, centralna pozycja, kolory,
symbolika liczb, motywy symboliczne

i alegoryczne itp.)

— okresla, czym zajmowata sie filozofia
sredniowiecza i jakie byty gtéwne jej kie-
runki (zakres wiadomosci z podrecznika)
— objasnia (ogolnie) terminy: augusty-
nizm, tomizm, scholastyka

— interpretuje nauke sw. Augustyna jako
filozofie intuicji i mitosci

— interpretuje nauke $w. Tomasza jako filo-
zofie racjonalnego porzadku i hierarchii
— przedstawia (ogdlnie) cechy swiata
stworzonego przez Boga — w swietle
filozofii sredniowiecza

— poréwnuje wyobrazenie Matki Bozej

w Bogurodzicy i Lamencie swietokrzy-
skim, przedstawiajac dwa rézne obrazy
Maryi (,boski” i ,ludzki”) ukazane w tych
utworach

— okresla funkcje apostrof w kazdym

z utworéw

— przedstawia charakter i funkcje wido-
wisk sredniowiecznych (misteriéw i wido-
wisk pasyjnych)

— dostrzega zwigzek wyobrazen Matki
Bozej w piesniach ze sztukg romanska
(Bogurodzica) i gotycka (Lament
Swietokrzyski)

— wymienia przyktadowe donioste zabytki
sztuki sredniowiecznej — romanskiej i go-
tyckiej

— w sposob petniejszy wyjasnia, na czym
polegat symboliczny charakter sztuki
sredniowiecza, np. na podstawie katedry
gotyckiej

— streszcza gtéwne zatozenia augustyni-
zmu i tomizmu

— wskazuje zrédta augustynizmu i tomi-
zmu tkwigce korzeniami w filozofii antyku
(idealizm Platona i tad Arystotelesowski)
— wskazuje w czytanych fragmentach
Wyznar sw. Augustyna anafory, apostro-
fy, wykrzyknienia i inne wyktadniki stylu
retorycznego; okresla ich funkcje

2. W kregu ideatow:
swieci

Legenda o swietym
Aleksym

— streszcza Legende o sw. Aleksym; przed-
stawia dzieje i postac swietego

— .przektada” polszczyzne sredniowieczng
na jezyk wspotczesny)

— przedstawia wzorzec osobowy swietego
ascety na przykfadzie sw. Aleksego

— podaje przyktady postaci innych asce-
tow, np. sw. Szymona Stupnika

— wigze ideat ascezy z teocentryzmem

i sredniowieczng koncepcja cztowieka
(doskonata dusza — grzeszne ciato)

— ocenia decyzje sw. Aleksego w konteks-
cie ideatéw epoki i z punktu widzenia
cztowieka wspdtczesnego

— interpretuje wzorzec swietego ascety

w kontekscie filozofii Sredniowiecznej

— przedstawia rézne formy ascezy srednio-
wiecznej (np. na podstawie malarstwa
przywotanego w podreczniku)

— formutuje wiasne sady i opinie na temat
sredniowiecznych wzorcow ascezy, uza-
sadnia je, przytaczajagc argumenty
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Stanistaw Grochowiak,
Swiety Szymon Stupnik,
Kazimiera
Ittakowiczéwna,
Opowies¢ matzonki
sSwietego Aleksego

Kwiatki swietego
Franciszka

— wyjasnia terminy: hagiografia, legenda
(zywot), asceza, asceta

— okresla, jakim gatunkiem literackim byta
legenda sredniowieczna

— w zywocie swietego Aleksego wskazuje
state elementy utworu hagiograficznego
(schemat, charakterystyczne epizody)

— odczytuje wybrane fragmenty Kwiatkéw
Sw. Franciszka ze zrozumieniem ich para-
bolicznosci i moralistycznego charakteru
— streszcza, opowiada, komentuje wybra-
ne opowiesci

- rozpoznaje i wyjasnia symbolike zawartg
w utworze (np. dwunastu towarzyszy, na-
uczanie w drodze, wilk jako alegoria zta)
— okresla stosunek $w. Franciszka do na-
tury

- wymienia gtéwne wartosci wigzace sie

z duchowoscig franciszkanska, np. pokdj,
dobro, pokora, ubdstwo, radosc i pogoda,
mitos¢ do stworzen

- wypowiada swoj sad na temat znacze-
nia postawy franciszkanskiej (i ideatow
franciszkanskich) we wspotczesnym
Swiecie

- w swoich wypowiedziach uzywa trafnie
terminéw: franciszkanizm, franciszkanski

— przedstawia wzorzec kompozycyjny
(schemat) sredniowiecznej legendy (zy-
wotu); odnajduje go w Legendzie o sw.
Aleksym

— wykorzystuje wnioski z interpreta-

cji wierszy Stanistawa Grochowiaka,
Kazimiery Ittakowiczéwny (zamieszczo-
nych w podreczniku)

— w piesni Pochwala stworzenia... odnaj-
duje elementy sredniowiecznej hierar-
chicznej wizji swiata

— okresla stosunek sw. Franciszka do ide-
atu ascezy

— komentuje franciszkanski ideat ubostwa,
odwotujac sie do wiadomosci z historii
(bogactwo Kosciota a nauka Ewangelii;
spor o ubdstwo i herezje Sredniowieczne)

— poréwnuje wzorzec swietosci Franciszka
i Aleksego

— omawia rézne spojrzenia na postaci
Swietych w poezji wspofczesnej (interpre-
tuje wiersze zamieszczone w podreczniku)

3. W kregu ideatow:
wiadca, rycerz, dama

Piesn o Rolandzie,
Chrétien de Troyes
Percewal na Zamku
Graala

— charakteryzuje sredniowieczny wzorzec
osobowy rycerza na podstawie posta-

ci Rolanda (poznanej w gimnazjum),
Percewala oraz fragmentow ksigzki Marii
Ossowskiej; wskazuje zwigzane z nim idee
i wartosci (np. honor, wiernos¢, czystosc)
— streszcza, opowiada fragmenty opowie-
sci o Percewalu (fragment zamieszczony
w podreczniku)

- wskazuje alegoryczny charakter opowie-
$ci o Percewalu

- odwotujac sie do wzorca osobowego
rycerza, wyjasnia, dlaczego rycerze poszu-
kiwali sw. Graala

— wyjasnia terminy: epika rycerska, roman-
se rycerskie, piesn o czynach, truwerzy,
trubadurzy

— wymienia wartosci, postawy, obyczaje,
ceremonie, formy zachowan itp. skfadaja-
ce sie na sredniowieczng kulture rycerska
(zakres wiadomosci z podrecznika)

— okresla, czym jest etos rycerski (czym byt
w sredniowieczu i jakie jest jego miejsce
w Swiecie wspdtczesnym)

— przedstawia kulture rycerska jako
przejaw uniwersalizmu sredniowiecznej
Europy (wykorzystuje takze wiadomosci

z historii)

— dostrzega zwigzek ideatow rycerskich

z systemem feudalnym epoki Sredniowiecza
— wskazuje rézne zrodta kulturowe obec-
ne w Opowiesci o Krélu Arturze i ryce-
rzach Okragtego Stofu (legendy breton-
skie, apokryfy chrzescijanskie)
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Gall Anonim, Kronika
polska

Dzieje Tristana i Izoldy
(fragmenty lub catosc)

— w swoich wypowiedziach postuguje sie
terminami: alegoria, symbolicznos¢, apo-
kryf, etyka rycerska

- na przykfadzie wybranego obrazu wy-
kazuje alegoryczny charakter malarstwa
sredniowiecznego (wykorzystuje ,,stownik
alegorii” zamieszczony w podreczniku)

— we fragmencie eposu rycerskiego

i dzietach malarskich wskazuje elementy
sredniowiecznego kultu czystosci, dzie-
wictwa, kobiety — zwigzanego z kulturg
rycersky

- na podstawie kroniki Galla Anonima
charakteryzuje idealnego sredniowieczne-
go wiadce

— okresla, jakim gatunkiem byta kronika
sredniowieczna (na przyktadzie czytanego
fragmentu wskazuje jej cechy)

— w opisie wiadcow wskazuje elementy
hiperbolizacji, idealizacji itp. oraz okresla
ich funkcje

— wyjasnia, na czym polegata dwujezycz-
nos¢ polskiego sredniowiecza

— opowiada, streszcza dzieje Tristana

i 1zoldy (fragmenty lub caty romans)

— charakteryzuje postaci kochankéw;

— opisuje rodzaj taczacej ich mitosci

- w postaciach Tristana i kréla Marka od-
najduje cechy wzorcow osobowych epoki
(rycerz i wtadca)

— okresla, na czym polega tragizm losow
Tristana i 1zoldy

— wskazuje i interpretuje wybrane ele-
menty symboliczne i alegoryczne utworu
(walka ze smokiem, czarodziejski napdj,
miecz miedzy spigcymi kochankami, krzak
gtogu)

— opisuje wzorzec mifosci rycerskiej

— odnajduje te same idee ukazywane
w sposob alegoryczny w opowiesci

o Percewalu i w przyktadach malarstwa
zamieszczonych w podreczniku

— przedstawia kronike jako gatunek sre-
dniowiecznej historiografii

— na przyktadzie dziefa Galla Anonima
okresla role, jakg odgrywaty kroniki w sre-
dniowieczu

— odnajduje cechy idealnego wtadcy
w postaciach znanych z innych utworéow
(np. Karol Wielki)

— wskazuje i w pogtebiony sposéb inter-
pretuje zrodta konfliktu moralnego, jaki
przezywaja bohaterowie (konflikt miedzy
etyka rycerska, honorem, wiernoscia

a uczuciem, sitg namietnosci)

— okresla, jaka funkcje w utworze petni
magia

— wskazuje rozne zrodta kulturowe opo-
wiesci o Tristanie i Izoldzie

— poréwnuje wzorzec mitosci ukazany
w Dziejach Tristana i Izoldy z wzorcami
wspdtczesnymi

4. Smier¢ i zaswiaty

Rozmowa mistrza
Polikarpa ze Smiercig

— przedstawia tres¢ Rozmowy mistrza
Polikarpa ze Smiercig, opisuje wystepujace
W niej postacie

— parafrazuje tekst utworu (znajduje
wspotczesne odpowiedniki form archa-
icznych)

— wskazuje w utworze cechy dialogu jako
gatunku literackiego

- wyjasnia, czym byt sredniowieczny mo-
tyw tanca smierci (dance macabre), od-
najduje go w roznych dzietach sztuki oraz
w Rozmowvie...

- dostrzega dydaktyczno-moralizatorskie
przestanie Rozmowy... i dziet sztuki za-
wierajgcych motyw tanca smierci

— wskazuje i objasnia obecne w utworze
archaizmy

— dostrzega w Rozmowvie... efekty gro-
teskowe i wskazuje elementy satyry spo-
tecznej

— na podstawie Rozmowy... oraz wy-
branych dziet sztuki (np. przywotanych
w podreczniku) wnioskuje, jak w sre-
dniowieczu pojmowano i przedstawiano
Smierd
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Piesn o Rolandzie
(fragment)

Francois Villon, Wielki
testament

Dante, Boska Komedia
(fragment)

Hans Memling, Sad
Ostateczny oraz przy-
ktady malarstwa sre-
dniowiecznego przy-
wotane w podreczniku

— wskazuje w Rozmowie... komizm sy-
tuacyjny, komiczna degradacje obrazu
Smierci, wymieszanie grozy i $miesznosci

— dokonuje szczegdtowej analizy sceny
Smierci Rolanda, wskazujgc elementy
symboliczne

— w swych wypowiedziach postuguje sie
terminami: apoteoza, heroizm, sakraliza-
cja, idealizacja

— okresla, na czym polega odmiennosé
Wielkiego testamentu Villona od dotych-
czas poznanej literatury sredniowiecza
—w utworze Villona wskazuje topos ubi
sunt i okresla zwigzane z nim znaczenia
— dostrzega groteskowy charakter utworu
— opisuje poetyke utworu: okresla funkcje
pytan retorycznych, nagromadzen, wyli-
czen, epitetow

— okresla tematyke, charakter, zamierzona
role Boskiej Komedii Dantego (przestroga
dla btadzacej ludzkosci, ktdra trzeba za-
wrdcic ze ztej drogi)

— okresla (ogolnie) miejsce utworu w kul-
turze sredniowiecza

—w czytanym fragmencie wskazuje i wyja-
$nia elementy alegoryczne i symboliczne
— poprawnie postuguje sie terminami:
alegoria, tercyna

— objasnia tytut utworu

— poréwnuje obraz piekta w Boskiej
Komedii i na obrazie Memlinga Sad
Ostateczny

— na podstawie Boskiej Komedii i malar-
stwa przedstawia sredniowieczne wyobra-
zenie ziemi, piekta, czyscca i raju

— podaje przyktady sredniowiecznych dziet
sztuki zawierajgcych motywy eschatolo-
giczne

— na podstawie zamieszczonego w pod-
reczniku fragmentu Jesieni sredniowiecza
przedstawia trzy watki tematyczne wig-
z3ce sie ze smiercig w literaturze i sztuce
sredniowiecza

— na podstawie wiedzy o epoce i jej teo-
centrycznym charakterze wyjasnia, dla-
czego w sredniowieczu powstata sztuka
umierania (ars moriendi)

— interpretuje scene smierci Rolanda

w kontekscie etosu rycerskiego i teocen-
tryzmu epoki; okresla, jaka funkcje petni
obraz $mierci bohatera

— podaje informacje na temat zycia i twor-
czosci Villona, wiazac biografie z charak-
terem jego utworéw

— w Wielkim testamencie wskazuje jezyko-
we i stylistyczne wykfadniki groteski

- na podstawie przektadu Tadeusza
Zelenskiego-Boya wyjasnia, czym jest
stylizacja jezykowa (archaizacja)

— wyjasnia, co oznacza ,jesien sredniowie-
cza” i jakie zjawiska kulturowe wiaza sie
z tym okresleniem

— okresla, jak Dante pojmuje mitos¢ (sita
wprawiajgca w ruch stonce i gwiazdy)

— wyjasnia wybor przewodnikéw oprowa-
dzajacych poete po zaswiatach

— analizuje srodki stylistyczne stuzace opi-
sowi mak piekielnych, okresla ich funkcje
— wyjasnia, czemu Boskg Komedie uwaza
sie za summe sredniowiecza (zmierza ona
do porzadkowania obrazu swiata)

— uzasadnia powszechnos¢ motywow
Smierci i Sadu Ostatecznego w literaturze
i sztuce sredniowiecza na podstawie
wiedzy o swiatopogladzie epoki i srednio-
wiecznej koncepcji cztowieka itp.
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Dzis.
Literatura fantasy

John Ronald Reuel
Tolkien, Andrzej
Sapkowski (fragmenty
prozy)

— charakteryzuje swiat przedstawiony
prozy Tolkiena

— dostrzega motyw walki dobra ze ztem
bedacy podstawg kompozycji powiesci

— okredla, czym jest literatura fantasy
i dlaczego zostata ona wyodrebniona jako
gatunek

— w utworze Sapkowskiego odnajduje
przetworzone motywy i postacie z epiki
rycerskiej; komentuje sposéb ich wyko-
rzystania

— wyjasnia pojecia: pastisz, parodia i po-
stuguje sie nimi w swoich wypowiedziach
— okredla stylistyczna funkcje wulgary-
zmoéw, kolokwializmow i elementéw stylu

potocznego

— probuje wskaza¢ zrodta popularnosci
literatury fantasy

—w jezyku prozy Sapkowskiego zauwaza
obecnosc¢ roznych konwencji stylistycz-
nych i réznych tradycji literackich

IV. Renesans

UCZEN:

18. Renesansowa
koncepcja godnosci
cztowieka

Giovanni Pico della
Mirandola, Mowa
o godnosci cztowieka

Jan Kochanowski,
Piesn XIX, ks. Il; Piesn
XXIV, ks. II; fraszki: Do
gor i lasow, Do fraszek

— wskazuje godnos¢ i wolnos¢ cztowieka
jako temat literatury (mysli) renesansowej,
przywotuje konkretne teksty

— na podstawie czytanych tekstéw okre-
sla, jak zmienity sie (w stosunku do sre-
dniowiecza) poglady na cztowieka i jego
relacje ze swiatem

— wskazuje i wyjasnia rézne znaczenia
stowa ,,humanizm”

— wymienia najwazniejsze hasta odrodze-
nia i krotko je komentuje (zakres wiado-
mosci z podrecznika)

— wyjasnia nazwe epoki

— okresla, jaka koncepcja cztowieczenstwa
wytania sie z utworéw Kochanowskiego
i dziefa Mirandoli

— przedstawia piesn i fraszke jako gatunki
literackie

— okresla miejsce piesni i fraszek w twor-
czosci Kochanowskiego (w zakresie wia-
domosci z podrecznika)

— rozpoznaje wiersz sylabiczny

— charakteryzuje humanizm jako prad
umystowy odrodzenia

— krotko prezentuje sylwetki mistrzéw
wioskiego renesansu oraz wybitnych
humanistow europejskich (zakres wiado-
mosci z podrecznika)

— hasta renesansowe (np. , cztowiekiem
jestem..."”) czyni kluczem do odczytania
wskazanych utworéw Kochanowskiego
—w Piesni XIX i fraszce Do gor i laséw
dostrzega nawiazania do filozofii stoickiej
i epikurejskiej

— wyjasnia, czym byt neoplatonizm re-
nesansowy (w odniesieniu do poezji
Kochanowskiego)

— na przyktadzie Piesni XXIV wyjasnia,
czym byt horacjanizm

— okredla, jaka koncepcja poety (artysty)
zawarta jest w Piesni XXIV

— szerzej omawia koncepcje sztuki rene-
sansowej i artysty renesansu

— charakteryzuje piesn jako gatunek rene-
sansowy, zwracajgc uwage na jego trady-
cje literacka

— wskazuje srodki literackie w utworach
Kochanowskiego i okresla ich funkcje (np.
poréwnania, epitety, przerzutnie)
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malarstwo renesan-
sowe (przyktady dziet
z podrecznika)

— w czytanych utworach literackich i po-
znawanych dzieftach sztuki wskazuje na-
wigzania sztuki renesansu do antyku

— interpretuje wymowe fresku Michata
Aniota Stworzenie Adama, zwracajac
uwage na relacje miedzy Bogiem a czto-
wiekiem

— komentuje i interpretuje dziefa sztuki
renesansowej (z podrecznika)

— na przyktadach znanych dziet uzasad-
nia, ze cztowiek jest waznym tematem
literatury i sztuki renesansu; rozwija za-
gadnienie

— interpretuje dzieta sztuki renesansowej
w kontekscie filozofii renesansowej i rene-
sansowej koncepcji cztowieka

— na przyktadach konkretnych dziet wska-
zuje zrédta inspiracji sztuki renesansu
(natura i sztuka starozytna)

2. Cztowiek i swiat

Gianozzo Manetti,

Godnos¢ cztowieka
i wspaniatos¢ dziet
ludzkich (fragment)

Mikotaj Rej, Zywot
cztowieka poczciwego

Jan Kochanowski,
Hymn, Piesn Il, ks. I;
Na lipe [Gosciu, sigdZz
pod mym lisciem...],
Na lipe [Uczony go-
sciu! Jesli sprawa
mego cienia...]

malarstwo renesan-
sowe przywotane

w podreczniku, np.
obrazy Pietera Bruegla,
Albrechta Durera

— na podstawie czytanych utwordéw oraz
dziet sztuki okresla stosunek tworcow re-
nesansowych do natury (Kochanowskiego,
Reja, malarzy przywotanych w podreczni-
ku, a takze filozofa Manettiego)

— wskazuje cechy stylu Reja i okresla ich
funkcje

— prezentuje posta¢ Mikotaja Reja w pan-
teonie literatury polskiej, wyjasnia, dlacze-
go nie okresla sie go mianem , renesanso-
wego humanisty”

— interpretuje malarstwo Bruegla w kon-
tekscie renesansowego ,odkrywania
Swiata”

— przedstawia renesansowy obraz

Boga, swiata i cztowieka w Hymnie
Kochanowskiego

— wymienia cechy stylu klasycznego i od-
najduje je w utworach Kochanowskiego
— wyjasnia, czym jest topos Deus artifex,
odnoszac go do Hymnu

— okresla, jaka funkcje w utworach
Kochanowskiego petnig opisy natury

— wskazuje w czytanych utworach obec-
nos¢ postaw stoickich i epikurejskich

— podaje (i wykazuje w zdaniach) rézne
znaczenia stow: klasyk, klasyczny

—w poznanych utworach rozpoznaje
cechy gatunkowe piesni i fraszki

— okresla, na czym polega nowa, optymi-
styczna wizja swiata w sztuce renesansu

— wyjasnia, dlaczego renesans nazywany
jest epoka odkry¢ (ogdlnie i na podstawie
czytanych utworow)

— poréwnuje sposob ukazania natury
w poezji i malarstwie renesansu (np.
w utworze Reja i na obrazach Bruegla)

—wymienia i komentuje charakterystyczne
cechy polszczyzny Reja

— przedstawia renesansowy obraz swiata
i cztowieka w Hymnie Kochanowskiego
w kontekscie filozofii renesansu

— opisuje poetyke wskazanego wiersza
Kochanowskiego jako przyktad stylu kla-
sycznego

— analizuje budowe wersyfikacyjno-skta-
dniowa wiersza renesansowego

— wyjasnia, czym byt renesansowy klasy-
cyzm (jako styl w sztuce i jako Swiatopo-
glad)

— interpretuje wskazane piesni i fraszki
Kochanowskiego w kontekscie filozoficz-
nym (stoicyzm, epikureizm, neoplatonizm)

— postuguje sie okresleniem ,rzecz czar-
noleska”

— wykazuje, iz sztuka renesansowa dazyta
do odzwierciedlenia kosmicznego tadu
Swiata

— wyjasnia, na czym polegaly renesanso-
we odkrycia w zakresie jezyka

— przedstawia gfowne zastugi reformacji

i jej tworcow dla kultury europejskiej

— uzasadnia zwiazek reformacji z rozwo-
jem pismiennictwa i jezykéw narodowych
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3. W teatrze zycia
codziennego

Francesco Petrarca,
[Jesli nie masz mito-
sci...], [Pokoju mie¢
nie moge...]

Giovanni Boccaccio,
Sokét (fragment)

Jan Kochanowski,
fraszki, Piesn swieto-
janska o Sobdtce

— odwotujac sie do czytanych utworéw,
wykazuje, iz nowym bohaterem literatury
renesansowej jest zwykty cztowiek i Swiat
jego uczuc

— przedstawia tematyke sonetéw Petrarki
— opisuje, jak Petrarca pojmuje mitos¢

— charakteryzuje sonet jako gatunek li-
ryczny

— wskazuje charakterystyczne dla Petrarki
srodki literackie (np. antyteza, oksymoron,
kontrast) i okresla ich funkcje

— wyjasnia terminy: petrarkizm, antyteza,
oksymoron

— przedstawia wydarzenia ukazane w no-
weli Sokoft

— na podstawie Sokofa przedstawia cechy
noweli

— wyjasnia okreslenie: nowela ,,z sokotem”
— ocenia postepowanie bohateréw i uza-
sadnia swoje sady

— poréwnuje sposob ukazania mi-
tosci (i postaci kobiety) w piesni
Kochanowskiego i sonetach Petrarki

— na podstawie poznanych fraszek
Kochanowskiego okresla tematy, ktore
poeta w nich poruszat

— postugujac sie przyktadami z utworéw
opisuje renesansowy ideat zycia

— nazywa rodzaje fraszek (zartobliwa,
filozoficzno-refleksyjna, autobiograficzna,
autotematyczna, satyryczna itp.), podajac
przyktady konkretnych utworéw

— podaje informacje biograficzne o Petrar-
ce, przedstawia jego mitos¢ do Laury

— charakteryzuje budowe sonetu petrar-
kowskiego (na przyktadach czytanych
utworow)

— omawia temat i budowe Dekameronu
Boccaccia, podkreslajgc cechy renesan-
sowe

— wyjasnia, w jakim sensie w dziele
Boccaccia ,,duch sredniowiecza zmaga sie
z postawg renesansowg”

— podaje przyktady znanych nowel ,,z so-
kotem" (Katarynka, Kamizelka), wskazuje
motyw bedacy ,,sokotem” i objasnia jego
funkcje

— wyjasnia, na czym polega idealizacja ko-
biety przedstawionej w poezji i malarstwie

— interpretuje fraszki Kochanowskiego,
sytuujac je w kontekscie filozoficznym
(stoicyzm, epikureizm)

— wigze znane sobie fraszki z réznymi
okresami w biografii autora

— wyjasnia, dlaczego fraszki mozna uwa-
zac za ,pamietnik liryczny poety”

4. Obywatelska i pa-
triotyczna refleksja
renesansu

Tomasz Morus, Utopia
(fragment)

Wistawa Szymborska,
Utopia

Niccolo Machiavelli,
Ksigze (fragment)

— na podstawie poznanych fragmentéw
dziet i informacji z podrecznika wskazuje
najwazniejsze kierunki mysli obywatelskiej
i patriotycznej renesansu (panstwo, wtad-
ca, wzorzec obywatela-patrioty)

— wyjasnia znaczenie i etymologie stowa
Lutopia”, odwotujac sie do dzieta Morusa
— ustosunkowuje sie do modelu panstwa
przedstawionego w dziele Morusa, uza-
sadnia swoje sady i opinie, wykorzystujac
np. wiadomosci z historii

— opisuje model wtadcy przedstawiony
przez Machiavellego
— wyjasnia, czym jest makiawelizm

— podaje najwazniejsze informacje o tym,
jak rozwijata sie mysl polityczno-spotecz-
na w renesansie

— przedstawia tradycje filozoficzng ideal-
nego modelu panstwa (Platon)

— nazywa ustréj panujacy w utopii i po-
réwnuje go z innymi, znanymi sobie
z historii

— wskazuje inne dzieta mysli polityczno-
-spotecznej renesansu (np. O poprawie
Rzeczypospolitej Andrzeja Frycza-Mo-
drzewskiego)

— interpretuje wiersz Szymborskiej Utopia,
okreslajac stosunek poetki do mitu utopii
i sposob jego przedstawienia

— wykazuje moralng dwuznacznos¢ mo-
delu wtadcy przedstawionego w Ksieciu,
a takze pojecia ,racja stanu”
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Jan Kochanowski, [Wy,
ktorzy pospolitg rzecza
wtadacie...], Piesn

o spustoszeniu Podola,
Piesn o cnocie

Piotr Skarga, Kazania
sejmowe (fragment)

— wypowiada swoj sad na temat zasady
.cel uswieca srodki”

— na podstawie utworéw Kochanowskiego
charakteryzuje wzorzec osobowy obywa-
tela-patrioty

— charakteryzuje ideat wtadcy zawarty

w piesni chéru z Odprawy postéw grec-
kich

— wskazuje apelatywny i okolicznosciowy
charakter Piesni o spustoszeniu Podola

— okresla, na jakie wazne dla szlachty
wartosci powotuje sie poeta w Piesni

o spustoszeniu Podola

— streszcza poglady Skargi na obowigzki
obywateli (szlachty i rzagdzacych) wobec
ojczyzny

— wyjasnia sens poréwnania ojczyzny do
tongcego okretu

— wskazuje obowigzki rzadzacych wobec
poddanych

—w kazaniu Skargi i piesni Kochanow-
skiego rozpoznaje elementy retoryczne;
okresla ich funkcje

— w czytanych utworach rozpoznaje funk-
cje impresywnga (perswazyjna); wskazuje
typowe dla niej srodki stylistyczne

— zestawia (poréwnuje) wzorce osobowe
renesansu i sSredniowiecza

— w czytanych utworach rozpoznaje na-
wigzania do antyku (motywy, wartosci,
konwencje stylistyczne i gatunkowe)

i okresla ich funkcje

— ocenia przedstawiony model wtadcy

i przypuszczalne konsekwencje wcielenia
go w zycie, odwotujac sie m.in. do wiado-
mosci z historii

— wzorzec osobowy obywatela-patrioty
interpretuje w kontekscie renesansowej
koncepcji cztowieka (jako istoty wyjat-
kowej i szczegblnie uposazonej przez
Stwdrce, odpowiedzialnej itp.)

— interpretuje metafore pasterza i stada
w piesni chéru z Odprawy postéw grec-
kich

— wskazuje, jakie miejsce w ideale obywa-
telskim renesansu zajmuje cnota rozumia-
na na wzor stoicki

— wymienia gatunki publicystyki renesan-
sowej (np. kazanie, oracja)

— w czytanych utworach rozpoznaje styl
retoryczny i wskazuje typowe dla niego
srodki stylistyczne i okresla ich funkcje

— poréwnuje rézne modele wtadzy poja-
wiajace sie w mysli spotecznej renesansu
(Kochanowski, Machiavelli)

— poréwnuje wzorce osobowe sredniowie-
cza i renesansu, uwzgledniajac kontekst
filozoficzny epok

— na konkretnych przyktadach wskazuje
zwiazki literatury renesansu z wzorcami
antycznymi w zakresie gatunkdw literac-
kich i kanonow estetycznych

5. Wobec zagadki
losu i nieuchronnosci
Smierci

Jan Kochanowski, [Nie
porzucaj nadzieje...],
[Nie wierz Fortunie...];
fraszki: O zywocie
ludzkim, Cztowiek
Boze igrzysko

Treny: IX, X, XI, XIX
lub catos¢

— okresla filozoficzng koncepcje bytu ludz-
kiego zawarta w czytanych utworach

— w piesniach i fraszkach rozpoznaje ele-
menty filozofii stoickiej i epikurejskiej

— w poznanych utworach wskazuje topo-
sy: Fortuny, swiata-teatru i cztowieka-Bo-
zego igrzyska; okresla ich funkcje

— wyjasnia, na czym polegat ideat medrca-
-filozofa niewrazliwego na odmiany losu
— charakteryzuje piesn filozoficzno-reflek-
syjng jako gatunek renesansowy

— ogdlnie przedstawia tematyke i poetyke
Trendw (jako cyklu)

— interpretuje Treny, zwracajac uwage na
zmieniajgce sie uczucia i przemianeg swia-
topogladowa podmiotu lirycznego

— przedstawia przemiany uczuc i stanow
wewnetrznych podmiotu lirycznego w ko-
lejnych trenach (ewentualnie w cyklu),

— poréwnuje koncepcje cztowieka (zycia
ludzkiego) i swiata w réznych znanych
sobie utworach Kochanowskiego, zwraca-
jac uwage na ,renesansowe niepokoje”,
burzace optymistyczny obraz epoki

— okresla ogolnie, w jaki sposdb przeobra-
zafa sie renesansowa wizja cztowieka i
Swiata

— analizuje i interpretuje wybrane treny

z cyklu z uwzglednieniem réznorodnych
kontekstéw filozoficznych i kulturowych
(np. okresla funkcje nawigzan antycznych)
— w pogtebiony sposoéb interpretuje Treny
(cykl) jako utwor filozoficzny — obraz kry-
zysu swiatopogladu renesansowego
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analizujgc ukazujace je srodki stylistyczne
(poréwnania, epitety, peryfrazy, srodki
wersyfikacyjno-sktadniowe itp.)

— okresla nowa koncepcje Boga, cztowieka
i Swiata zawartg w Trenach

— opisuje kompozycje cyklu

— odczytuje Treny jako wyraz cierpienia
(bolu ojca) i jako utwor ukazujacy prze-
miane swiatopogladowa

— charakteryzuje tren jako gatunek lite-
racki, zwracajac uwage na jego wzorzec
kompozycyjny

— ogolnie wyjasnia, dlaczego Treny zapo-
wiadaja zmierzch renesansu (zakres wia-
domosci z podrecznika)

— zestawia obraz podmiotu lirycznego
Trendw z innymi literackimi kreacjami
os6b optakujacych bliskich (w wierszach
zamieszczonych w podreczniku)

Dzis.
Tesknota do klasycy-
zmu

Czestaw Mitosz, Ars
poetica?,

Zbigniew Herbert,
Dlaczego klasycy,
Klasyk, Do Marka
Aurelego, Potega
smaku

— wyjasnia rézne znaczenie terminéw: kla-
sycyzm, klasyczny (wykorzystuje fragment
eseju Jarostawa Marka Rymkiewicza)

— podaje przyktady utwordéw swiadcza-
cych, o tym ze klasycyzm jest prgdem
ponadczasowym

— na przyktadach utworéw wspotczesnych
uzasadnia, ze klasycyzm nalezy rozumiec
jako styl i jako system wartosci

—w czytanych utworach wspoéiczesnych
(zamieszczonych w podreczniku) wska-
zuje nawigzania do tradycji renesansowej
i klasycznej

— okresla sposoby i funkcje nawigzywania
do tradycji antycznej w czytanych wier-
szach Herberta

— wyjasnia, co nalezy rozumie¢ pod poje-
ciem ,kultura (tradycja) srédziemnomor-
ska”; wskazuje jej antyczne korzenie

— wyjasnia, jakie sg przyczyny wspotczes-
nej tesknoty do klasycyzmu i co sie za nig
kryje

— objasnia pojecie ars poetica

— analizuje i interpretuje wybrane (za-
mieszczone w podreczniku) utwory poezji
wspotczesnej nawigzujace do tradycji
renesansowej

V. Barok

UCZEN:

1. Cztowiek wobec nie-
skonczonosci. Pytanie
o sens istnienia

Mikotaj Sep-Szarzynski,
Sonet Il, Sonet I,
John Donne, Sonet
Xlv,

Wactaw Potocki,
Cztowiek — igrzysko
Boze

William Szekspir,
Makbet,
Monolog Hamleta

— na podstawie czytanych utwordéw i in-
formacji z podrecznika przedstawia kryzys
wiary w cztowieka, jaki przynosi nowa
epoka

— przedstawia koncepcje bytu ludzkiego
jako ,wiecznej wojny” w sonetach Sepa-
-Szarzynskiego

— w poezji barokowej odnajduje topos
Swiata jako teatru i cztowieka-Bozego
igrzyska (wiersz Potockiego), okresla jego
funkcje

— w czytanych utworach wskazuje cechy
stylu barokowego (niepokoj, nietad,
skomplikowanie, niejasnos¢, dysharmo-
nia)

— wskazuje i nazywa typowe dla stylu
barokowego srodki stylistyczne: inwersja
sktadniowa, przerzutnia, antyteza, oksy-
moron, peryfraza

— przedstawia tres¢, budowe i problema-
tyke Makbeta oraz Hamleta (m.in. wtadza
jako namietnos¢, wizja cztowieka jako

— na podstawie poznanych wierszy przed-
stawia barokowa wizje Boga, cztowieka
i Swiata

— wyjasnia filozoficzng koncepcje jedno-
czesnej znikomosci i wielkosci cztowieka
(cztowiek wobec nieskonczonosci — w uje-
ciu Blaise’a Pascala i Giordana Bruna - za-
kres wiadomosci z podrecznika)

— wyjasnia termin ,,poezja metafizyczna”,
odnoszac go do konkretnych utworow

i poetéw (John Donne)

— poréwnuje cechy stylu barokowego

w czytanych utworach poetyckich oraz
w dzietach innych sztuk (np. w architek-
turze)

— okresla zwigzek barokowego stylu czy-
tanych utworéw z zawartg w nich wizja
Swiata

— przedstawia (ogdlnie) biografie Szeks-
pira i jego wplyw na rozwdj teatru euro-
pejskiego
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Zbigniew Herbert, Tren
Fortynbrasa

aktora w teatrze swiata, obraz cztowieka
wydanego na tup namigtnosciom i waha-
niom)

— wskazuje gtéwne cechy dramatu Szeks-
pirowskiego

— charakteryzuje postacie i okresla moty-
wy ich postepowania

— ocenia bohateréw Szekspirowskich

— wyjasnia, na czym polega nowa koncep-
cja tragizmu w dramatach Szekspira (nie
fatum, lecz namietnosci cztowieka, ktory
owtadniety nimi zmierza do zguby)

— zna przynajmniej jedng inscenizacje dra-
matu Szekspira i na jej podstawie wskazu-
je teatralne srodki wyrazu artystycznego
— relacjonuje swoje wrazenia po obejrze-
niu spektaklu; wykorzystuje stownictwo
zwigzane z teatrem

— okresla, jakie postawy reprezentuja
Hamlet i Fortynbras ukazani w wierszu
Herberta Tren Fortynbrasa

— charakteryzuje teatr elzbietanski, po-
réwnuje go z teatrem antycznym

— przedstawia wielkich bohateréw
Szekspirowskich: Makbeta, Lady Makbet,
Hamleta — jako postaci symboliczne dla
kultury europejskiej (np. ,,hamletyzowa-
nie”)

— poréwnuje dramat Szekspirowski z dra-
matem antycznym

— zestawia antyczng i Szekspirowska kon-
cepcje tragizmu

— wskazuje obecnos¢ réznych konwencji
stylistycznych w poznanym dramacie
Szekspira (ztamanie zasady decorum).

— na podstawie obejrzanego spektaklu po-
réwnuje jezyk literatury i ,jezyk dramatu”
— formutuje oceny i opinie estetyczne
zwigzane z obejrzanym spektaklem

— odczytuje Tren Fortynbrasa Herberta
jako utwoér o réznych postawach wobec
rzeczywistosci i o wiadzy despotycznej

2. Wobec smierci i nie-
ubtaganego uptywu
czasu

Mikotaj Sep-Szarzynski,
Sonet I, Epitafium
Rzymowvi,

Daniel Naborowski,
Krétkosc¢ zywota,
Réza,

Henry King,
Rozmyslanie o pdtnocy

malarstwo zawierajace
motywy Smierci i prze-
mijania

— na podstawie przeczytanych wierszy wy-
jasnia, jaka funkcje petnit w sztuce baroku
topos marnosci (vanitas)

— okresla, jakie uczucia i refleksje budzi

w osobach méwigcych w czytanych wier-
szach swiadomos¢ smierci i przemijania

— wskazuje srodki stylistyczne typowe dla
stylu barokowego: oksymoron, antyteze,
inwersje, paradoks, przerzutnie, wylicze-
nia i nagromadzenia, puente, kalambur,
instrumentacje gtoskowa; okresla ich
funkcje w czytanych wierszach

— wyjasnia terminy: sylwa, epitafium,
panegiryk

- poréwnuje poezje i malarstwo baroko-
we (w tym — portret trumienny), wskazu-
jac wspolne motywy, podstawy swiatopo-
gladowe, podobne srodki wyrazu

— analizuje i interpretuje czytane wiersze,
wskazujac zwigzek stylu barokowego

z ukazywanym w nich obrazem swiata

i Swiadomoscia cztowieka

— na przyktadzie wierszy Naborowskiego
wyjasnia, czym byt barokowy manieryzm

— przedstawia barokowa symbolike
zwierciadta (wykorzystujgc zamieszczo-
ny w podreczniku fragment eseju Jana
Biatostockiego)

— na przyktadzie motywu vanitas poréw-
nuje sposoby ukazania tych samych idei
w dzietach réznych sztuk i za pomoca
réznych tworzyw

3. Wszystko jest iluzja.
O estetyce barokowej

Jan Andrzej Morsztyn,
Niestatek

Wactaw Potocki,
Niechaj spi pijany,
Cztowiek

Zbigniew Morsztyn,
Zywot - sen i cier

— na podstawie wybranych utworéw po-
etyckich i dziet sztuki wyjasnia, jaka role
odgrywata iluzja w sztuce baroku

—w poznanych wierszach wskazuje cechy
stylu barokowego (,,poetyki iluzji”), m.in.
rozpoznaje srodki stylistyczne, takie jak:
inwersja, przerzutnia, ekwiwokacja, ka-
lambur, antyteza, oksymoron, paradoks,

i okresla ich funkcje

— wyjasnia, jakie sg zrodfa iluzji jako zasa-
dy estetyki barokowej (zakwestionowanie
Swiadectwa ludzkich zmystow);

- relacjonuje poglady filozoféw na ten
temat (zakres wiadomosci z podrecznika)
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Pedro Calderon de la
Barca, Zycie jest snem
(fragmenty)

Kartezjusz, Medytacje
o pierwszej filozofii
(fragmenty)

przyktady malarstwa
barokowego

wiersze: Ernesta
Brylla, Stanistawa
Grochowiaka

Molier, Swietoszek

— wyjasnia termin ,racjonalizm”,
(w zwigzku z fragmentem rozprawy
Kartezjusza)

— na przyktadach konkretnych utwo-
réw wyjasnia, czym byt topos zycia-snu
w sztuce baroku i jakie niost ze sobg
znaczenia

— rozpoznaje styl barokowy w sztuce,
wskazuje jego charakterystyczne elementy
(dynamika, nienaturalne pozy postaci,
wzburzone szaty, nienaturalne zrédto
$wiatta, nastrojowosc itp.)

— poréwnuje styl barokowy w dzietach
réznych sztuk (np. w literaturze, malar-
stwie, architekturze, wskazujgc cechy
wspdlne)

— na przyktadzie sztuki baroku (np. dziet
przywotanych w podreczniku) wykazuje
subiektywnos¢ ocen estetycznych

— okredla, jaka funkcje w sztuce baroku
petnity motywy rozktadu i brzydoty

— w Swietoszku Moliera wskazuje cechy
komedii; rozpoznaje rézne rodzaje komi-
zmu: sfowa, postaci, sytuacji (wskazuje
konkretne przyktady)

— charakteryzuje i ocenia bohateréw
Swietoszka, dostrzegajac elementy satyry
i karykatury; wyjasnia termin , komedia
charakteréow”

— wyjasnia, jakie zjawisko spotfeczne (po-
stawa) zostato osmieszone w S'Wietoszku

— komentuje i interpretuje dzieta baroko-
we (wiersze, obrazy, rzezby, architekture),
sytuujac je w kontekscie kulturowym

i filozoficznym

— interpretuje wiersze poetow wspot-
czesnych, w ktérych odnajduje estetyke
brzydoty; dostrzega w nich nawigzania
do baroku

- na przykfadzie Swietoszka omawia bu-
dowe dramatu klasycystycznego; porow-
nuje z innymi znanymi rodzajami dramatu

4. Dwie mitosci — swiat
i Bog

Mikotaj Sep-Szarzynski,
Sonet V,

Daniel Naborowski, Na
oczy krélewny angiel-
skiej,

Jan Andrzej Morsztyn,
O swej pannie, Do
tejze, Do trupa,
Samuel Twardowski,
Nadobna Paskwalina,
Giambattista Marino,
Adon

— na podstawie poznanych utworéw
przedstawia dramatyczny obraz egzysten-
cji cztowieka w kulturze baroku (rozdarcie
miedzy pragnieniem ziemskich rozkoszy

a poczuciem ich nietrwatosci)

— odwotujac sie do czytanych wierszy,
wymienia charakterystyczne cechy baro-
kowej poezji dworskiej (tworcy, tematyka,
forma, styl itp.)

— wyjasnia, czym byt koncept barokowy,
(podaje przyktady w poznanych utworach)
—w czytanych utworach rozpoznaje cechy
stylu barokowego

— wyjasnia terminy: marinizm, manieryzm,
odnoszac je do czytanych tekstéw

— okresla funkcje srodkéw artystycznych
odnalezionych w czytanych utworach,
takich jak: poréwnanie, przeciwstawienie,
paradoks, oksymoron, antyteza, gradacja,
wyliczenie, nagromadzenie, kompozycja
tancuchowa, kalambur, figura sumacji

— w sposob pogtebiony komentuje ba-
rokowy obraz dramatycznej egzystencji
cztowieka ukazany np. w poezji Sepa-
-Szarzynskiego

— wyjasnia, na czym polegat koncept ba-
rokowy; rozpoznaje i interpretuje wiersze
konceptyczne

— wskazuje przyktady konceptéw w ma-
larstwie

— okresla koncepcje mitosci obecna w ba-
rokowej poezji dworskiej; porownuje jg

z innymi znanymi sobie obrazami mitosci
(np. Tristan i Izolda, Romeo i Julia)

—w poznanych wierszach barokowych
odnajduje topos mitosci i Smierci

— poréwnuje sposob ukazania pieknej ko-
biety w poezji barokowej (np. w Nadobnej
Paskwalinie) i w poezji renesansowej (np.
w piesniach Kochanowskiego)
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— podaje podstawowe informacje o zy-
ciu i twérczosci poetow barokowych:
Morsztyna i Naborowskiego (zakres wia-
domosci z podrecznika)

— wyjasnia termin ,, akrostych”

5. W kregu sarmaty-
zmu

Wactaw Potocki,
Wojna chocimska
(fragment), Veto albo
nie pozwalam,

Jan Chryzostom Pasek,
Pamietniki (fragment),
Jan |lI Sobieski, List do
Marysienki

— wyjasnia terminy: sarmatyzm, Sarmata,
sarmacki

— odwotujac sie do literatury i malarstwa,
omawia sarmatyzm jako zespot wartosci
i postaw zwigzanych z etosem polskiej
szlachty (m.in. kult rycerskosci, wolnos¢,
honor, demokracja szlachecka, sarmacki
mesjanizm, przywigzanie do tradycji)

— poréwnuje dwa oblicza sarmatyzmu:
umitowanie wolnosci — samowola; trady-
cje rycerskie — warcholstwo; goscinnos¢
— zycie ponad stan; przywigzanie do
tradycji — ksenofobia; religijnos¢ — zabo-
bonnos¢

— na konkretnych przyktadach przedstawia
gatunki literackie zwigzane z nurtem sar-
mackim — pamietnik, list, epos barokowy

— wskazuje charakterystyczne cechy jezyka
i stylu pamietnikéw Paska (kwiecistos¢,
ozdobnos¢, barokowa sktadnia zdan,
makaronizowanie itp.)

— wyjasnia terminy: makaronizm, makaro-
nizowanie

— na podstawie poznanych utworéw

i wiadomosci z podrecznika przedstawia
rézne obszary i zjawiska kultury szlachec-
kiej w dawnej Polsce: dwor, ceremoniat,
stréj szlachecki, portret sarmacki itp.

— wskazuje i ocenia relikty mentalnosci
szlacheckiej we wspotczesnym polskim
zyciu spotecznym

—w czytanych utworach zauwaza obec-
nos¢ retoryki (barokowej)

— wyjasnia, jakie byto miejsce taciny

w modelu ksztatcenia kolegiéw jezuickich
i jakie odcisnefa pietno na jezyku szlachty

— oglada przynajmniej jedng z adapta-
cji filmowych Trylogii w rez. Jerzego
Hoffmana i interpretuje jg jako obraz
baroku sarmackiego

— na podstawie znanej adaptacji wymie-
nia wazniejsze srodki wyrazu filmowego
i okresla ich funkcje

— wyjasnia, czym jest tzw. jezyk filmu

Dzis.
Estetyka brzydoty

wybrane wiersze
Stanistawa Grocho-
wiaka i Mirona
Biatoszewskiego

Andrzej Stasiuk, Babka
(fragment Opowiesci
galicyjskich)

— komentuje wiersze nalezace do nurtu
turpistycznego poezji wspdiczesnej ze
swiadomoscig funkcji zastosowanych

w nich srodkéw artystycznych

— wyjasnia okreslenia: poezja kiczu, pery-
feria kultury w odniesieniu do utworéw
Biatoszewskiego

— okresla, czym jest poezja lingwistyczna
— na przyktadach czytanych wierszy wy-
jasnia, na czym polega koncept jezykowy
W poezji wspotczesnej

— na podstawie zamieszczonego w pod-
reczniku fragmentu charakteryzuje swiat
przedstawiony oraz jezyk i styl prozy
Stasiuka

— przedstawia bohaterow Stasiuka i ich
swiat wewnetrzny

— odczytuje przestanie utworu

— wyjasnia, czym jest literatura matych
ojczyzn

— wyjasnia termin ,, turpizm”, podaje jego
historie i etymologig

— interpretuje wiersze Biatoszewskiego

i Grochowiaka, odnajdujgc w ich formie
(stylu, poetyce) obraz swiata

— formutuje sady na temat sztuki zawiera-
jace oceny estetyczne

— ocenia wykorzystanie stowa, jego dzwie-
ku i znaczenia w poezji Biatoszewskiego

— analizuje cechy jezyka narracji w powie-
sci Stasiuka; rozpoznaje w jezyku narrato-
ra stylizacje jezykowa i okresla jej funkcje;
wskazuje mowe zalezng i niezalezng oraz
pozornie zalezng, okresla ich zwigzek

z gatunkiem wypowiedzi
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(O VI. Oswiecenie

UCZEN:

1. Czas rozumu

John Locke,
Rozwazania dotyczgce
rozumu ludzkiego

Adam Naruszewicz,
Balon

Stanistaw Trembecki,
Sofiéwka (fragment)

Denis Diderot, Kubus
Fatalista i jego pan
(fragmenty)

Obrazy Jacquesa-
-Louisa Davida, przy-
ktady malarstwa

i rzezby klasycystycznej
przywotane w pod-
reczniku

—w utworach literackich i dziefach malar-
stwa odnajduje oswieceniowy kult rozu-
mu, wiedzy i wynalazkéw

— odwotujac sie do czytanych tekstow,
przedstawia nowy ideat cztowieka wyko-
rzystujagcego swoj rozum, krzewigcego
cywilizacje i ujarzmiajgcego przyrode

— wyjasnia terminy: oswiecenie, racjona-
lizm, empiryzm, ateizm, deizm, liberty-
nizm, klasycyzm

— wyjasnia, czym byt klasycyzm epoki
oswiecenia, przywotujgc wybrane dzieta
—wymienia i krétko przedstawia postacie
waznych dla oswiecenia filozoféw, uczo-
nych i pisarzy (np. Johna Locke’a, Denisa
Diderota, Jeana-Jacques'a Rousseau,
Monteskiusza, Woltera — w zakresie wia-
domosci z podrecznika)

— wyjasnia, kim byli encyklopedysci i jaka
role odegrali w ksztattowaniu swiatopo-
gladu epoki

— komentuje filozoficzny obraz swiata
jako ponadczasowego tadu

— podaje najwazniejsze cechy powiastki
filozoficznej (jako gatunku literackiego)

i odnosi je do czytanego fragmentu

— charakteryzuje postaci Kubusia Fatalisty
i jego pana i okresla reprezentowane
przez nich postawy

—w czytanym fragmencie rozpoznaje
elementy satyry i ironii

— formutuje sady i opinie na temat zna-
czenia rozwoju nauki i odkry¢ naukowych
dla cywilizacji ludzkiej oraz zagrozen, jakie
jednoczesnie niesie ze sobg postep

— dokonuje analizy i interpretacji ody
Balon jako wiersza klasycystycznego, wska-
zujac elementy typowe dla tego stylu (np.
peryfraze)

— na przyktadzie wiersza Naruszewicza
charakteryzuje ode jako gatunek klasycy-
styczny, jej styl, typowe srodki artystyczne
— charakteryzuje klasycyzm oswieceniowy
i jego racjonalistyczne podtoze

— interpretuje wiersze klasycystyczne
(Balon, Sofiéwka), sytuujac je w konteks-
cie filozoficznym

— przedstawia obraz cztowieka w filozofii
oswiecenia (np. cztowiek — tabula rasa)

— okresla, jaka postawe zajmowali ludzie
oswiecenia wobec wiadzy, religii i Koscio-
ta oraz innych instytucji (na podstawie
wiadomosci z podrecznika)

— wyjasnia, dlaczego ,,ludzie oswiecenia
kochali ogrody” (interpretuje topos ogro-
du jako synonim natury uporzadkowane;j)

— przedstawia tematyke i budowe znanej
sobie (w catosci lub fragmentach) po-
wiastki filozoficznej (np. Kubusia Fatalisty)
— wyjasnia terminy: fatalista, fatalizm,
determinizm

2. O nowy, rozumny
ksztatt panstwa

Ignacy Krasicki, Hymn
do mitosci ojczyzny

— okresla wzorzec patriotyzmu przed-
stawiony w Hymnie do mitosci ojczyzny
(patriotyzm kleski i ofiary)

— charakteryzuje hymn jako gatunek kla-
sycystyczny

— analizuje Hymn, wskazujac najwazniej-
sze cechy wiersza klasycystycznego (tad,
proporcja, symetria, rownowaga)

— przedstawia klasycystyczny ideat jezyka:
jasnos¢, czystosc, precyzja, doskonatosc
— wyjasnia, dlaczego i jak pisarze oswie-
cenia walczyli o czystos¢ jezyka (tepienie
zapozyczen, makaronizmdw, francuszczy-
zny oraz wynaturzen sktadni)

— ogolnie przedstawia sytuacje Polski

w czasach stanistawowskich (jako kon-
tekst historyczny hymnu)

— interpretuje model patriotyzmu zapro-
ponowany przez Krasickiego (docieka jego
zrédet)

— wskazuje czystosc jezyka jako jedng

z zasad utworu klasycystycznego (w wier-
szu wskazuje jezykowe wyktadniki elegan-
cji stylu)

— wyjasnia, dlaczego utwory Krasickiego
traktowano jako wzorzec ,dobrego sma-
ku”, doskonatosci stylu i czystosci jezyka
polskiego

— okresla role Komisji Edukacji Narodowej
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Jozef Wybicki, Piesn
Legiondw Polskich
we Wtoszech

Ignacy Krasicki,
Mikoftaja
Doswiadczynskiego
przypadki (fragmenty
lub catosé),

Jonathan Swift,
Podréze Guliwera

— wymienia proby reform podejmowane
w celu ratowania panstwa oraz wazne
przedsiewziecia spoteczne i kulturalne

— wymienia gatunki ulotnej poezji poli-
tycznej (np. paszkwil, pamflet) tworzone
w czasie Sejmu Czteroletniego; krétko je
charakteryzuje

— charakteryzuje model patriotyzmu
przedstawiony w Piesni Legiondw...,
wskazujac jego poetyckie wyktadniki
(zbiorowy podmiot liryczny, adresat, sytu-
acja liryczna, styl liryki apelu, refren, pro-
stota budowy itp.)

— okredla, jaka funkcje petnig w utworze
postacie bohateréw narodowych i odwo-
tanie sie do polskich mitéw narodowych
— przedstawia nowa koncepcje narodu
obecng w Mazurku (etos narodu bez
panstwa)

— podaje, kiedy i w jakich okolicznosciach
Mazurek stat sie hymnem narodowym

— przedstawia tematyke i przestanie
Mikotaja Doswiadczyriskiego przypadkéw
— wyjasnia nazwisko (znaczace) bohatera
— wyjasnia terminy: utopia, panstwo
utopijne, odnoszac je do utworéw
Krasickiego oraz Swifta

— wskazuje zwiazki powiesci Krasickiego

i Swifta z oswieceniowym dydaktyzmem
i krytycyzmem

— charakteryzuje budowe utworu jako
pierwszej polskiej powiesci; wskazuje po-
dobienstwo do powiastki filozoficznej
—wymienia i krotko charakteryzuje sktad-
niki powiesci: swiat przedstawiony, akcje,
bohateréw, narracje

i Towarzystwo do Ksiagg Elementarnych

w walce o czystos¢ jezyka polskiego

— przedstawia wazne instytucje spoteczno-
-kulturalne powstate w dobie oswiecenia,
reforme szkolnictwa, Collegium Nobilium,
teatr, publicystyke oswieceniowg (zakres
wiadomosci z podrecznika)

— rozpoznaje pamflet i paszkwil w poezji
wspotczesnej, okresla ich funkcje

— analizuje warstwe jezykowo-stylistyczna
oraz budowe wersyfikacyjno-sktadnio-
wa Mazurka Dabrowskiego (dostrzega
prostote i melodyjnos¢ budowy, a takze
zaburzenia rytmu wiersza)

— wskazuje srodki stylistyczne (powto-
rzenia, apostrofy, formy czasownikow)

i okresla ich funkcje

— przedstawia okolicznosci powstania
piesni i jej historie

— dokonuje analizy poréwnawczej Hymnu
do mitosci ojczyzny Krasickiego i utworu
Wybickiego

— interpretuje Mikofaja
Doswiadczyriskiego przypadki w konteks-
cie filozofii oswiecenia

— charakteryzuje przedstawione w utwo-
rze spofeczenstwo utopijne i je ocenia

— poréwnuje znane utopie oswieceniowe
z renesansowg — Morusa; odnosi je do
realidéw spoteczno-politycznych XX w.

— przedstawia poczatki powiesci europej-
skiej

— przedstawia pojmowanie tolerancji

w XVIIl w. (na podstawie hasta z Encyklo-
pedii) i porownuje je z dzisiejszym rozu-
mieniem tego pojecia

3. Watpliwosci oswie-
conych

Wolter, Kandyd
(fragmenty lub catosc)

— przedstawia tytutowego bohatera utwo-
ru Woltera, zwracajgc uwage na jego
zwigzek z filozofig optymizmu

— ogdlnie charakteryzuje swiat przedsta-
wiony oraz narracje utworu

— wskazuje w Kandydzie cechy powiastki
filozoficznej (dystans narratora do swiata
przedstawionego, ironie, elementy gry
literackiej, krytycyzm, aluzyjnos¢ itp.)

— odczytuje Kandyda jako polemike z filo-
zofig oswieceniowego optymizmu

— interpretuje koncowe przestanie utworu
(,,trzeba uprawiac¢ nasz ogrédek”)

— streszcza przygody Kandyda i je inter-
pretuje, wskazujac sensy uniwersalne

— okresla filozoficzny kontekst utworu

i jego przestanie (zakres wiadomosci

z podrecznika)

— wskazuje jezykowe wyktadniki dowcipu,
sarkazmu, ironii

— ogolnie prezentuje posta¢ Woltera (na
tle epoki) i naroste wokét jego postaci
kontrowersje
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Ignacy Krasicki, satyry
(Pijanistwo i inne, takze
poznane w gimna-
zjum)

Ignacy Krasicki, bajki

Jan Potocki, Rekopis
znaleziony w Sara-
gossie (fragmenty)

— wyjasnia, czym jest satyra jako gatunek
literacki i jako konwencja estetyczna

— wyjasnia, jakimi sposobami zostato
osmieszone pijanstwo (obrazek obyczajo-
wy, retoryczny wywaod)

— okresla, jakie zjawiska spoteczne, po-
stawy, instytucje itp. osSmieszaty satyry
oswieceniowe

— w znanych satyrach wskazuje aluzje,
komizm, ironie, sarkazm — okresla ich
funkcje

— okresla sposoby portretowania postaci
w satyrach Krasickiego; wskazuje elemen-
ty karykatury

— interpretuje bajki Krasickiego, formutu-
jac zawarte w nich moraty i podkreslajac
dydaktyczno-moralizatorski charakter

— opisuje pesymistyczng wizje swiata
wytaniajaca sie z bajek Krasickiego

— przedstawia bajke jako gatunek klasy-
cystyczny, wskazujgc m.in. charakter
dydaktyczny, morat, puente, alegoryzm,
lapidarnos¢ itp.

— rozréznia bajki narracyjne i epigrama-
tyczne

— w wybranych bajkach wskazuje klasy-
cystyczne zasady: symetrii, kontrastu,
réwnowagi itp.

—w utworach Krasickiego wskazuje przy-
ktady sentencjonalnosci stylu

—wyjasnia, w jakich dziedzinach sztuki
przejawiato sie rokoko i jakie byty jego
najwazniejsze cechy

— przedstawia tematyke i budowe
Rekopisu znalezionego w Saragossie

— przedstawia sktadniki utworu: bohate-
row, fabute, narratoréw, kompozycje itp.
- rozpoznaje kompozycje szkatutkowa

— wyjasnia okreslenia: gotycka powies¢
grozy, kompozycja szkatutkowa

— wskazuje srodki artystyczne (styli-
styczne, kompozycyjne itp.) w satyrach
Krasickiego, np.: obrazek obyczajowy,
retorycznosc stylu, dialogowos¢ budowy
itp.; okresla ich funkcje

— interpretuje satyry Krasickiego, sytuujac
je w roznych kontekstach (historycznym,
kulturowym, filozoficznym itp.)

— omawia satyry Krasickiego jako sposéb
L,naprawiania” spoteczenstwa

— analizuje bajki Krasickiego, rozpoznajac
ich budowe — zgodng z zasadami estetyki
klasycystycznej

— wyjasnia terminy: alegoryzm (alegorycz-
ny), aforyzm, sentencja (sentencjonalnos¢
stylu)

— przedstawia sylwetke Ignacego
Krasickiego jako najwybitniejszego pol-
skiego poety oswiecenia

— W sposob syntetyczny przedstawia
klasycyzm oswieceniowy, jego zwigzek
z racjonalizmem, zasady, na ktorych sie
opierat, gatunki (bajke, satyre, poemat
heroikomiczny, hymn, ode itp.), zwigzki
z antykiem itp.

— uzasadnia, na czym polega niezwykios¢
i oryginalnos¢ Rekopisu znalezionego
w Saragossie na tle literatury oswiecenia

— wskazuje cechy réznych gatunkéw
wystepujgce w Rekopisie znalezionym
w Saragossie

4. Czucie i wiara
W epoce rozumu

Jean-Jacques
Rousseau, Nowa
Heloiza (fragmenty)

— na podstawie utworow literackich i ma-
larstwa przedstawia najwazniejsze cechy
sentymentalizmu (czufos¢ i prostota,
prawda uczué, zainteresowanie wnetrzem
cztowieka, bliskos¢ przyrody, specyficzna
uczuciowos¢, wzory poezji ludowej)

— przedstawia losy Julii i Saint-Preux
— charakteryzuje postaci kochankéw i ta-
czace ich uczucie

— przedstawia poglady Jeana-Jacques’a
Rousseau na spoteczenstwo i jednostke
ludzka (hasto powrotu do natury) oraz
filozoficzne podstawy sentymentalizmu
(zakres wiadomosci z podrecznika)

— charakteryzuje konwencje mitosci senty-
mentalnej
— analizuje stylistyczne cechy opisow
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Franciszek Karpinski,
Do Justyny. Tesknos¢
na wiosne,
Przypomnienie dawnej
mitosci, Piesr o naro-
dzeniu Pariskim,
Franciszek Dionizy
Kniaznin, Dwie lipy

dzieta malarskie
Francois Bouchera,
Jeana-Honoré Frago-
narda, Zygmunta
Vogla, Jeana-Pierre'a
Norblina, Zygmunta
Vogla (przywotane
w podreczniku)

— okresla forme utworu i wyjasnia jej
zwigzek z sentymentalnym charakterem
dziefa

— interpretuje tytut utworu

— na podstawie poznanych utworéw

i dziet sztuki charakteryzuje uczuciowos¢
sentymentalng (czutos¢, tkliwos¢, tza-
wos¢, prostota)

— okresla sposob pokazania natury i jej
funkcje w utworach

— w sielankach Karpinskiego i Kniaznina
rozpoznaje konwencje mitosci sentymen-
talnej

— przedstawia sielanke sentymentalng
jako gatunek literacki

— rozpoznaje konwencjonalnos¢ obrazu
mitosci (Laura i Filon) i prawde uczu¢ (Do
Justyny)

— podaje przyktady polskiej poezji religij-
nej tworzonej w okresie oswiecenia

— okresla relacje miedzy cztowiekiem a Bo-
giem zawarte w piesniach Karpinskiego

uczu¢ zawartych w czytanych fragmen-
tach utworu

— wskazuje stylistyczne i kompozycyjne
wyktadniki melodyjnosci utworu (prostota
budowy, powtodrzenia, paralelizmy skfa-
dniowe itp.)

— wskazuje w sielankach stylizacje ludowg
— prezentuje sylwetki poetyckie Franciszka
Karpinskiego i Franciszka Dionizego
Kniaznina oraz ich zwigzek z Putawami.

— prezentuje Putawy jako stolice polskiego
sentymentalizmu

— analizuje jezyk i styl Piesni o narodzeniu
Pariskim; wskazuje srodki stylistyczne (np.
apostrofy, wykrzyknienia, antytezy, oksy-
morony) i okresla ich funkcje

— w sielankach sentymentalnych i w ma-
larstwie rozpoznaje topos Arkadii

Dzis.

Stulecie nauki — mie-
dzy fascynacjg a scep-
tycyzmem

Stanistaw Lem, Bajka
o krélu Murdasie (frag-
ment Bajek robotéw)

— wskazuje oswieceniowe korzenie kultu
nauki i wynalazkéw

— wyjasnia termin , literatura science fic-
tion”, odnoszac je do tworczosci Lema

— przedstawia pesymistyczng wizje rozwo-
ju nauki i technologii zawartg w pozna-
nym utworze Lema

— wyjasnia okreslenia: pastisz, parodia,
parabola, odnoszac je do fragmentu Bajek
robotdw Lema

— w pogfebiony sposéb odczytuje morali-
styczne przestanie twoérczosci Lema

—w Bajce o krélu Murdasie wskazuje
typowe cechy literatury fantastyczno-
naukowej (zaawansowana technologia,
obok ludzi - roboty lub mieszkancy innych
planet, neologizmy jezykowe)

— prezentuje sylwetke Stanistawa Lema na
tle polskiej i Swiatowej literatury wspot-
czesnej

Nauka o jezyku

l. Jezyk jako zjawisko semiotyczne

UCZEN:

Tres¢ i zakres znacze-
niowy wyrazu

- na przykfadach przedstawia relacje
miedzy zakresem znaczeniowym a trescig
znaczeniowq

— wyjasnia terminy: tres¢ i zakres znacze-
niowy wyrazu

Nazwy wtasne i rze-
czowniki pospolite

- rozréznia nazwy wtasne i pospolite
— wyjasnia, czym sg nazwy wtasne i po-
spolite, biorgc pod uwage znaczenie

- na podstawie zjawisk jezykowych oma-
wia kulturotworcza role mitologii greckiej
i Biblii
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i funkcje wyrazu

- wskazuje rzeczowniki, ktére pierwotnie
funkcjonowaty jako nazwy wtasne, a po-
tem staty sie rzeczownikami pospolitymi
(np. chaos, narcyz, adonis, nestor)

Znaczenie podstawo-
we i metaforyczne

— wyjasnia terminy: znaczenie podstawo-
we, znaczenie metaforyczne

- odczytuje dostowne i metaforyczne zna-
czenia wyrazoéw w czytanych tekstach

- wyjasnia, czym sg frazeologizmy

— wyrdznia w tekscie zwigzki frazeologicz-
ne i interpretuje ich znaczenia

— wskazuje zwigzki frazeologiczne obecne
w naszym jezyku — wywodzace sie z Biblii
i mitologii greckiej; wyjasnia ich prze-
nosne znaczenie i poprawnie uzywa ich
w zdaniu

- wyjasnia zwigzki frazeologiczne zwigza-
ne z kultura poznawanych epok

— wskazuje relacje miedzy znaczeniem
dostownym a metaforycznym wyrazu

(w konkretnych tekstach)

— wyjasnia, czym sg zwigzki frazeologiczne
luzne i state

Synonimy i wyrazy
bliskoznaczne

—zna terminy: synonimia, antonimia,
polisemia, homonimia leksykalna

— podaje synonimy i wyrazy bliskoznaczne
do stéw potrzebnych do omawiania czyta-
nych utworow

— wyjasnia terminy: synonimia, antonimia,
polisemia, homonimia leksykalna

Jezykowy obraz swiata

— gromadzi zwigzki frazeologiczne zwia-
zane z okreslonymi polami znaczeniowymi
(np. swiety, rycerz itp.); interpretuje na
ich podstawie spoteczng recepcje réznych
zjawisk

- wyjasnia, czym jest jezykowy obraz
Swiata

— charakteryzuje jezykowy obraz swiata
zwigzany z okreslonymi polami znacze-
niowymi

- na przyktadzie znaczen zwigzanych np.
z wyrazem ,rycerz” wyjasnia, czym jest
stereotyp jezykowy

— wypowiada sie na temat roli stereoty-
pow jezykowych w zyciu spotecznym

Il. Dzieje jezyka polskiego

UCZEN:

Zabytki jezyka pol-
skiego

— wymienia i krétko charakteryzuje waz-
niejsze zabytki jezyka polskiego

— wyjasnia termin ,archaizm jezykowy”
- wymienia podstawowe rodzaje archa-
izmoéw i podaje ich przyktady

— wskazuje w tekstach sredniowiecznych
najwazniejsze archaizmy, podaje ich
wspotczesne odpowiedniki

— szerzej omawia najwazniejsze zabytki
jezyka polskiego

- w czytanych utworach sredniowiecznych
wskazuje i objasnia archaizmy leksykal-
ne, fonetyczne, stowotworcze, fleksyjne,
znaczeniowe, sktadniowe

Wybrane zjawiska
i procesy rozwojowe
jezyka

— wymienia najwazniejsze dawne procesy
fonetyczne w jezyku polskim i okresla,

na czym polegaty (przegtos polski, zanik
jerow, ustalanie sie akcentu)

— wskazuje slady dawnych proceséw fone-
tycznych we wspotczesnym jezyku

- wyjasnia, czym byto zjawisko iloczasu

- wyjasnia, na czym polegaty stopy me-
tryczne, podaje ich przyktady

— rozpoznaje, jaki proces fonetyczny
zaszedt w danym wyrazie (podstawowe
przyktady)

— w archaizmach wystepujgcych w czyta-
nych tekstach rozpoznaje slady dawnych
procesow fonetycznych

- wskazuje i analizuje ich slady we wspot-
czesnym jezyku polskim

— omawia przebieg dawnych proceséw
fonetycznych w jezyku polskim (palata-
lizacja tylnojezykowych, przegtos polski,
zanik jerow, zjawisko iloczasu, wzdtuzenie
zastepcze — w zakresie wiadomosci z pod-
recznika)
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- na podstawie czytanych utworéw
wskazuje zmiany w sfownictwie jezyka
polskiego

- odréznia znaczenie etymologiczne i real-
ne wyrazu (np. miednica, bielizna)

- na wybranych przyktadach wyjasnia
zmiany w stownictwie i przesuniecia se-
mantyczne

- w czytanych tekstach wskazuje dawne
zapozyczenia z innych jezykow, lokalizuje
je w historii

— wskazuje i wyjasnia najwazniejsze sre-
dniowieczne zapozyczenia z taciny, nie-
mieckiego i czeskiego

— wskazuje archaizmy leksykalne i znacze-
niowe

- na konkretnych przyktadach okresla ro-
dzaj zmiany znaczeniowej wyrazu: rozsze-
rzenie, zawezenie, przesuniecie znaczenia
— wyjasnia, czym jest znaczenie realne

i etymologiczne i jakie relacje moga mie-
dzy nimi zachodzi¢

- wyjasnia terminy: zapozyczenie leksykal-
ne, kalka jezykowa (znaczeniowa i struk-
turalna)

— W sposob szerszy i w powigzaniu z wia-
domosciami z historii wyjasnia, jakie sg
jezykowe rezultaty kontaktow polszczyzny
z innymi jezykami dawniej i dzi$

Jezyk polski w réznych
epokach

— wskazuje najwazniejsze cechy jezyka

i stylu utwordéw renesansu, baroku, oswie-
cenia

- na podstawie czytanych utworéw cha-
rakteryzuje styl pisarzy renesansu (Mikotaja
Reja, Jana Kochanowskiego, Piotra Skargi),
styl barokowy (na podstawie tworczosci Jana
Andrzeja Morsztyna) polszczyzne XVIl-wiecz-
nej szlachty (na podstawie pamietnikéw Jana
Chryzostoma Paska), styl klasycystyczny (na
podstawie utworéw Adama Naruszewicza,
Ignacego Krasickiego)

— wskazuje liczne zanieczyszczenia jezyka

i zapozyczenia — barokowe makaronizmy
oraz mode na francuszczyzne — jako cechy
XVII- i XVIll-wiecznej polszczyzny

— przedstawia walke pisarzy oswiecenia

o czystosc jezyka

UCZEN:

Style artystyczne epok
i wybranych form
literackich

— wyjasnia pojecie stylu jezykowego,

a takze styléw artystycznych i uzytkowych
— przedstawia style wspofczesnej polszczy-
zny i wyjasnia, w jakich sytuacjach mozna
(trzeba) sie nimi postugiwad

— wymienia rodzaje stylow uzytkowych

- zna podstawowe cechy stylow pisanych
(artystycznego, dziennikarskiego, publi-
cystycznego, naukowego, urzedowego)

i moéwionych (monologowego, dialogo-
wego)

- rozpoznaje, w jakim stylu zostat napisa-
ny dany tekst

- redaguje tekst w okreslonym stylu funk-
cjonalnym

— wskazuje srodki jezykowe charaktery-
styczne dla stylu biblijnego

- rozpoznaje styl retoryczny

— wymienia srodki charakterystyczne dla
stylu retorycznego

— stosuje srodki retoryczne w tekstach
wtasnych o okreslonych funkcjach (np.
w przemoéwieniu)

— analizuje srodki jezykowe tekstow
o okreslonych stylach funkcjonalnych

— w sposob petny analizuje srodki jezy-
kowe (stownictwo, sktadnieg, srodki styli-
styczne itp.) typowe dla stylow artystycz-
nych epok

— wyjasnia, jaki jest zwigzek stylu ar-
tystycznego danej epoki z jej filozofig

i Swiatopogladem (np. na podstawie
klasycyzmu, traktowanego jako styl i ja-
ko swiatopoglad, stylu barokowego czy
polszczyzny doby oswiecenia)

— wskazuje srodki jezykowe charaktery-
styczne dla stylu artystycznego epoki (styl
klasyczny, barokowy)

- na podstawie charakterystycznych srod-
kow jezykowych rozpoznaje cechy
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indywidualnego stylu artystycznego nie-
ktérych twoércow, np. Homera, Mikofaja
Reja, Jana Kochanowskiego, Mikotaja
Sepa-Szarzynskiego, Jana Andrzeja
Morsztyna, Ignacego Krasickiego

- na konkretnych przyktadach wyjasnia,
jaki zwiagzek zachodzit miedzy gatunkiem
literackim utworu a jego stylem (np. epos,
hymn, tragedia)

Stylizacja

— wyjasnia, czym jest stylizacja jezykowa

- przedstawia niektore rodzaje stylizacji
jezykowej: biblijng, barokowa, archaiza-
cje, kolokwializacje

— wskazuje w tekscie fragmenty stylizowane
- rozpoznaje typ stylizacji

— analizuje $rodki jezykowe (leksykalne,
fleksyjne, sktadniowe, frazeologiczne itp.),
ktore tworza stylizacje tekstu

Wartos¢ stylistyczna
srodkéw jezykowych

- wyjasnia, czym jest nacechowanie sty-
listyczne sSrodkdw z réznych pozioméw
jezyka: sfownikowych, stowotwérczych,
frazeologicznych, fleksyjnych i sktadnio-
wych

— w tekstach wtasnych potrafi stosowaé
srodki o okreslonej funkgji stylistycznej
- rozpoznaje w tekscie elementy niesto-
sowne stylistycznie i je poprawia

— poprawia btedy stylistyczne w tekscie
wiasnym i cudzym

- wyjasnia, w jaki spos6éb wartos¢ styli-
styczna srodkéw jezykowych wptywa na
charakter tekstu

- redaguje, poprawia, buduje tekst, celo-
wo stosujac srodki jezykowe o okreslonym
nacechowaniu stylistycznym

- wyjasnia, na czym polega bfad styli-
styczny (w zakresie btedow typowych)

v

UCZEN:

Funkcje wypowiedzi
(zwt. ekspresywna,
impresywna).
Stosownos¢ i skutecz-
nos¢ wypowiedzi

- rozréznia sens dostowny i intencjonalny
wypowiedzi

— wymienia podstawowe funkcje tekstow
jezykowych (komunikacyjng, impresywna,
ekspresywna i poetycka)

- rozpoznaje gtéwnga funkcje (funkcje)
okreslonego tekstu i wskazuje srodki
jezykowe jej stuzgce

- wyjasnia, na czym polega funkcja ko-
munikacyjna, impresywna, ekspresywna,
poetycka, kreatywna i fatyczna tekstu

Etyka wypowiedzi

— wie, na czym polega uczciwos¢ i nie-
uczciwos¢ wypowiedzi (podaje przyktady)
- rozpoznaje nieuczciwe wykorzystanie
wieloznacznosci wypowiedzi

— wyjasnia, czym jest eufemizm, w jakim
celu i w jakich sytuacjach sie go stosuje;
rozpoznaje eufemizmy w tekscie

- rozpoznaje przypadki stosowania zabie-
gow perswazyjnych

- stosuje zabiegi i srodki jezykowe stuzgce
przekonywaniu

— dostrzega przejawy agresji jezykowej

i ocenia je krytycznie

- unika agresji jezykowej w wypowie-
dziach wtasnych

— wyjasnia terminy: perswazja jezykowa,
manipulacja, etyka jezykowa

Retoryka. Podstawowe
chwyty retoryczne

- wyjasnia termin ,retoryka”

- rozpoznaje w tekscie cudzym (moéwio-
nym i pisanym) podstawowe chwyty
retoryczne: pytanie retoryczne, elipse,
metafore

— we wtasnych wypowiedziach stosuje
podstawowe chwyty retoryczne: pytanie
retoryczne, elipse, metafore

- znajduje te zabiegi w poznanych teks-
tach publicystycznych (np. kazaniu Piotra
Skargi)

- wyjasnia, na czym polega retoryczna
organizacja tekstu
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- rozréznia okres retoryczny i potrafi go
zbudowad

Erystyka, czyli sztuka
dyskutowania

Srodki jezykowej eks-
presji; podstawowe
chwyty retoryczne.
Argumentowanie

— wyjasnia ogdlnie terminy: erystyka (sztu-
ka dyskutowania), argument

— okresla, w jaki sposob nalezy zabierac
gtos publicznie

— rozpoznaje i nazywa podstawowe ro-
dzaje argumentéw

— odréznia argumenty uczciwe od nie-
uczciwych

— zabiera gtos w klasowej debacie na
podany temat, formutuje poprawne ar-
gumenty

— w tekscie znajduje argumenty i okresla
ich podstawowe rodzaje

— wymienia rézne rodzaje argumentow,
podaje przyktadowe sytuacje, w jakich
mogg3 sie pojawic

Formy wypowiedzi

- podaje zasady budowania podsta-
wowych form wypowiedzi méwionych

i pisanych: przemowienia, biografii, hasta
stownikowego, encyklopedycznego, noty
encyklopedycznej, zyciorysu, CV

— poprawnie redaguje notatke z lekgji,
streszczenie

— pisze prawidtowo zbudowanga rozpraw-
ke wedtug wzorca kompozycyjnego

— zabiera gtos w dyskusji klasowej, stosu-
jac wtasciwe srodki jezykowe o zamierzo-
nej funkgji stylistycznej

— komponuje i wygtasza krotkie przemo-
wienie

— doskonali umiejetnos¢ redagowania
form wypowiedzi i pism uzytkowych
poznanych w gimnazjum

- pisze i wygtasza przemodwienie, stosujgc
zasady retorycznej organizacji tekstu oraz
wiasciwg intonacje i akcenty zdaniowe

- wygtasza samodzielnie przygotowany
referat, postugujac sie planem

Pomkion. T Rorgs T

o

St
Tuy o wsn

. V. Kultura jezyka

UCZEN:

Ku[tura jezyka

— wyjasnia terminy: kultura jezyka, norma
jezykowa, btad jezykowy, odwotujac sie
do przyktadow

- rozrdéznia norme wzorcowa i norme
uzytkowa

- rozpoznaje podstawowe typy btedéw
jezykowych (wymowy, odmiany, sktadnio-
we, leksykalne, znaczeniowe, frazeolo-
giczne, stylistyczne, ortograficzne i inter-
punkcyjne)

— stara sie poprawiac btedy jezykowe
wskazane w tekscie wiasnym lub cudzym
- wskazuje podstawowe kompendia po-
prawnosciowe, korzysta z nich w razie
watpliwosci

- wskazuje zjawiska razaco sprzeczne

z kultura jezyka

— wskazuje zrédta btedéw jezykowych

- poprawia btedy jezykowe wskazane lub
znalezione samodzielnie w tekscie wtas-
nym lub cudzym

- w razie watpliwosci odwotuje sie do
kompendiéw poprawnosciowych

Norma fonetyczna
wspotczesnej polszczyz-
ny. Akcentowanie
wyrazow

- charakteryzuje akcent wyrazowy i zda-
niowy w jezyku polskim; wskazuje wyjatki
— poprawnie akcentuje wskazane wyrazy
z akcentem innym niz na drugg sylabe od
konca wyrazu

- wyjasnia, jaki jest zwigzek systemoéw
wersyfikacyjnych w poezji z akcentem
wyrazow

— wyjasnia, w jaki sposdb polscy poeci
probowali nasladowa¢ metrum poezji
greckiej i rzymskiej

Stosownos¢ stylistycz-
na wypowiedzi

— postuguje sie polszczyzng w zaleznosci
od sytuacji komunikacyjnej

— zna zasade stosownosci wypowiedzi

— wie, kiedy postugiwac sie jezykowymi
odmianami oficjalnymi, a kiedy nieoficjal-
nymi

— przestrzega zasad estetyki tekstow pi-
sanych

— sprawnie postuguje sie formutami
grzecznosciowymi i stosowanymi w okre-
slonych sytuacjach komunikacyjnych (np.
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- zna i stosuje sposoby zwracania sie do
innych

— stosuje zasady grzecznosci w dyskus;ji,
w korespondencji itp.

zwroty stosowane w dyskusji, zwracanie
sie, odpowiadanie)

Ocena zjawisk jezy-
kowych wspétczesnej
polszczyzny

— dostrzega kontrowersyjne zjawiska
jezykowe obecne w czytanych i styszanych
tekstach (zwtaszcza medialnych): zapozy-
czenia (internacjonalizmy), neologizmy,
kalki frazeologiczne i znaczeniowe; wul-
garyzmy

— wyjasnia terminy: zapozyczenia (inter-
nacjonalizmy), neologizmy, kalki frazeolo-
giczne i znaczeniowe; podaje przykfady

— ocenia zasadnos¢ uzywania spotkanych
w tekstach zapozyczen, neologizméw,
kalk frazeologicznych i znaczeniowych

— krytycznie ocenia uzywanie wulgary-
zméw w jezyku codziennej komunikacji

— wyjasnia, kiedy wulgaryzmy uzywane sg
w funkgji artystycznej (w zwigzku z czyta-
nymi utworami literackimi)

— wyjasnia, czym sg neologizmy, interna-
cjonalizmy, kalki jezykowe, neosemanty-
zmy i ocenia je z punktu widzenia kultury
jezyka

— wyjasnia, czym jest moda jezykowa

i jakie sa jej przejawy

— wyjasnia, czym jest puryzm jezykowy
podaje przyktady nieudanych neologi-
zmow rodzimych, ktére miaty zastapic
zapozyczenia; ocenia je




KLASA Il

Zakres podstawowy

Ksztatcenie literackie i kulturowe

Dziat programowy.

Tematyka

i problematyka

Wymagania podstawowe
(oceny: dopuszczajacy i dosta-
teczny)

Wymagania ponadpodstawowe
(oceny: dobry i bardzo dobry)

I. Romantyzm

UCZEN:

1. Przetom roman-
tyczny

Johann Wolfgang
Goethe, Faust (wybra-
ne fragmenty)

Friedrich Schiller,
Do Radosci

malarstwo
romantyczne

- wyjasnia dwa znaczenia terminu ,,ro-
mantyzm” (nazwa nurtu ideowo-arty-
stycznego i epoki)

- podaje rézne znaczenia przymiotnika
,romantyczny”, odwotuje sie do jego
etymologii

— okresla cechy i nastroj krajobrazu
romantycznego w malarstwie (na przy-
ktadach konkretnych dziet), odnosi je do
zjawisk kulturowych i literackich

- wyjasnia nazwe , literatura burzy i napo-
ru”, podaje jej gtéwne cechy i tworcéw

- podaje podstawowe informacje o Goe-
them

— streszcza historie Fausta (na podstawie
notki z podrecznika)

— interpretuje fragment Fausta ukazujacy
bohatera w chwili zwatpienia (poczatko-
wy)

— wyjasnia przestanie dzieta: pochwate
tworczej aktywnosci i pracy na rzecz spo-
teczenstwa, krzewienie postepu

- okresla koncepcje szatana zawartg

w Fauscie

— wskazuje gtéwne idee zawarte w odzie
Do Radosci
- analizuje poetyke wiersza:
v" okresla cechy gatunku i jego zwia-
zek z tematem
v okresla funkcje apostrof i innych
Srodkdw retorycznych
v' dostrzega cechy wersyfikacji i inne
wyktadniki regularnosci budowy

— ogolnie przedstawia filozoficzne podto-
ze romantyzmu (w zakresie wiadomosci
z podrecznika)

— wymienia zainteresowanie sredniowie-
czem i mitami Potnocy jako wazne ten-
dencje nowej epoki

— przedstawia mit cztowieka faustycznego
— na wybranych przykfadach pokazuje, jak
dzieta réznych dziedzin sztuki ukazuja te
same idee romantyczne

- na podstawie czytanego fragmentu
Fausta wskazuje cechy stylu romantycz-
nego (np. srodki jezykowej ekspresiji,
elementy jezyka potocznego, stownictwo
rzadkie i przestarzate itp.)

— wykorzystuje literature przedmiotu

(z podrecznika) do pogtebienia odczytania
dzieta Goethego

— whnioskuje, jakie wartosci ody Do
Radosci zadecydowaty, iz jest ona dzi$
hymnem europejskim

— dostrzega nawigzania do romantycznej
kreacji szatana kusiciela w poezji wspof-
czesnej (Prospekt Wistawy Szymborskiej)

— na przyktadach oméwionych dziet wska-
zuje zwigzki miedzy malarstwem i literatu-
ra oraz literaturg i muzyka
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2. Bunt miodych

Adam Mickiewicz, Oda
do mfodosci

Adam Mickiewicz,
Romantycznosc

Juliusz Stowacki,
Kordian (fragment
z podrecznika)

— odczytuje (recytuje) Ode do mfodosci
z wiasciwg dykcjg i intonacja
— interpretuje utwor jako manifest mto-
dych:
v" odnajduje w utworze hasta i idee
filomackie i nowe, romantyczne
v" okresla podmiot liryczny (wskazujac
wtasciwe formy wyrazowe)
v' dostrzega, iz kompozycja oparta jest
na antynomii mtodosci i starosci
v' wskazuje w utworze srodki arty-
styczne i okresla ich funkcje
v wymienia cechy romantyczne (na-
strojowos$¢, bunt) i klasyczne (ga-
tunek, hasta wspolnotowe, postep,
nawigzania antyczne) utworu
- przedstawia Towarzystwa Filomatéw
i Filaretow (podaje etymologie nazw)
oraz ich wptyw na zycie i twdrczos¢ Mic-
kiewicza

- wyjasnia, dlaczego Romantycznos¢
mozna uznac za utwdr programowy (ma-
nifest romantyzmu)

— interpretuje polemike narratora ze star-
cem jako starcie sie dwoch odmiennych
Swiatopogladow

- whnioskuje, dlaczego narrator ballady
opowiada sie po stronie ludu

— wskazuje idee, postawy i inne elementy
romantyczne (np. ludowos¢, irracjonalizm,
spirytualizm, indywidualizm, bunt przeciw
konwencjom)

— wyjasnia termin ,irracjonalizm”

— wskazuje srodki jezykowe i je klasyfiku-
je (leksykalne, stowotwoércze, fleksyjne,
sktadniowe)

— interpretuje fragment Kordiana ukazuja-
cy wewnetrzne rozterki bohatera

— wyjasnia, w jaki sposob poeta oddat
psychologiczng prawde o mfodosci

— w postaci Kordiana wskazuje niektore
cechy bohatera romantycznego (bunt,
mtodosé¢, wrazliwosé, uczuciowosé, we-
wnetrzne rozdarcie)

— przedstawia najwazniejsze fakty z zycia

i tworczosci Mickiewicza i Stowackiego,
wskazujac wptyw biografii autoréow na ich
twodrczosc

— poréwnuje sposob ukazania mfodosci
w literaturze réznych epok, pisze prace na
ten temat

— interpretuje Ode do mtodosci w konteks-
cie biografii autora (filomaci)

— przedstawia nieco szerzej Towarzystwa
Filomatéw i Filaretéw (podaje etymologie
nazw) oraz ich wptyw na zycie i twérczos¢
Mickiewicza

— interpretuje obecny w Odzie do mfodo-
sci motyw ikaryjski

— przedstawia ode jako gatunek

— interpretuje Romantycznosc¢ w konteks-
cie polemiki romantykéw z klasykami
—w zwigzku z postacig Karusi wyjasnia,
jak romantycy interpretowali szalenstwo

— w sposob pogtebiony interpretuje roz-
terki Kordiana; poréwnuje je z dylematami
Hamleta

— na podstawie poznanych utworéw wy-
jasnia, czym byt romantyczny indywidu-
alizm

— wyjasnia, czym byfa romantyczna
.choroba wieku” i odnosi jg do biografii
romantycznych

— samodzielnie znajduje bibliografie na te-
mat zycia i twdrczosci jednego z poetéw
romantycznych (sporzadza krotki wykaz
literatury przedmiotu)

— pisze esej na temat funkcjonowania
motywu buntu, wykorzystujac utwory
z réznych epok

3. W Swiecie duchow.
Tajemnica istnienia

i wyzwolenie wyo-
brazni

— interpretuje znane ballady, wskazujac
w nich elementy typowe dla romantyczne-
go widzenia swiata

— prawidtowo uzywa terminéw: misty-
cyzm, spirytualizm, metafizyka, irracjona-
lizm, subiektywizm
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ballady, np.:
Johann Wolfgang
Goethe, Krdl olch,
Adam Mickiewicz,
Lilie

— wskazuje cechy ballady romantycznej
(synkretyzm rodzajowy, ludowos¢, Spiew-
nos¢, nastrojowos¢, tajemniczosé, cudow-
nos¢ swiata przedstawionego), odnoszac
je do czytanych utworéw

— wyjasnia pojecia: synkretyzm, misty-
cyzm, spirytualizm, subiektywizm

- na podstawie poezji i malarstwa okresla,
na czym polega romantyczne widzenie
natury

— wyjasnia, popularnos¢ motywu nocy

w twodrczosci romantykow

- na podstawie ballad wskazuje nowe, po-
zarozumowe sposoby poznawania Swiata
— wyjasnia, na czym polega ludowos¢ bal-
lad i jaki obraz ludu stworzyli romantycy
— wskazuje pouczenia (prawdy moralne)
sformutowane w balladach i na ich pod-
stawie rekonstruuje swiatopoglad roman-
tyczny

- podaje przyktady romantycznego zain-
teresowania basniami, legendami i poda-
niami ludowymi (réwniez kulturg ludowa)
oraz mitami (np. dzieta braci Grimm,
Hansa Christiana Andersena, Oskara
Kolberga)

- dostrzega romantyczny rodowéd wspét-
czesnego nurtu grozy w filmie i literaturze
- na wybranym przyktadzie podaje cechy
filmu grozy (horroru)

— wskazuje réznice miedzy horrorem

a thrillerem

— analizuje kreacje narratora w balladach
romantycznych

— analizuje jezyk i styl ballad romantycz-
nych:

V' wskazuje stylistyczne i wersyfika-
cyjne wyktadniki emocjonalnosci
wiersza; okresla ich funkcje

v" wskazuje srodki stuzace rytmizacji
tekstu

— pisze recenzje wybranego horroru,
uwzgledniajgc wiasciwosci gatunku

4.1 Mitos¢. Ogien i tzy
Wertera, czyli miedzy
sentymentalizmem

a romantyzmem

Johann Wolfgang
Goethe, Cierpienia
mtodego Wertera

- odwotujac sie do powiesci, charaktery-
zuje postac Wertera:
v/ opisuje jego uczucia
V' analizuje relacje z naturg i innymi
ludzmi
V' okresla przyczyny jego osamotnienia
v' wskazuje cechy sentymentalne
i romantyczne bohatera
v' okresla zrodfa jego tragizmu
— wyjasnia terminy i okreslenia: powies¢
epistolarna, werteryzm, kochanek senty-
mentalny, kochanek romantyczny
— charakteryzuje przedstawiony w utwo-
rze wzorzec mitosci

— wykazuje zwigzki formy powiesci i spo-
sobu prowadzenia narracji z jej warstwa
ideowa

— opracowuje portrety psychologiczne
bohaterow

— poréwnuje systemy wartosci i sposob
widzenia swiata Wertera i Alberta

— whnioskuje, dlaczego powies¢ Goethego
wywartfa tak wielki wptyw na wspof-
czesnych, a bohater literacki znalazt na-
sladowcow

4.2 Mitos¢ roman-
tyczna

Adam Mickiewicz,
IV czes¢ Dziaddw
(fragment)

Adam Mickiewicz,
Dobranoc,
Cyprian Norwid,
W Weronie

— charakteryzuje posta¢ Gustawa

— okresla cechy mitosci romantycznej pre-
zentowanej przez bohatera IV czesci
Dziaddéw

— wskazuje stylistyczne i jezykowe wyktad-
niki gwattownie zmieniajgcych sie uczuc
Gustawa

— wskazuje nieszczesliwg mitos¢ jako waz-
ny skfadnik biografii romantycznej

— analizuje utwory nalezgce do roman-
tycznej liryki mitosnej
v" wskazuje dominante kompozycyjna
kazdego z wierszy

— interpretuje kreacje Gustawa (nieszczesli-
wego kochanka), wskazujac w niej cechy
romantyczne i sentymentalne

— odnosi pojecie werteryzmu do postaci
Gustawa (wskazuje podobienstwa boha-
teréw)

— wyjasnia miejsce mitosci w romantycznej
filozofii zycia

— analizuje i interpretuje romantyczne
wiersze mitosne

— wykorzystuje do interpretacji kontekst
macierzysty wiersza (w tym — kontekst
biograficzny)
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v' okresla rodzaj liryki, sytuacje lirycz-
na, kreacje podmiotu lirycznego,
nadawcy itp.

v' formutuje hipoteze interpretacyjng
v' rozpoznaje gatunek literacki i jego
zwigzek z charakterem utworu
v' okresla funkcje srodkow artystycz-

nych

— whioski ujmuje w forme pracy pisemnej
(esej lub rozprawka)

5. Wobec natury.
Podréz

Adam Mickiewicz,
Sonety krymskie

Juliusz Stowacki,
Rozigczenie

Adam Mickiewicz,
[Nad wodg wielka
i czysta...]

- na podstawie poznanych utworow
wymienia ulubione pejzaze romantykéw
(step, morze, gory)
— na podstawie znanych utworéw opisu-
je krajobrazy, wskazujac, na jakie cechy
i motywy romantycy zwracali szczegdlng
uwage (np. burza, wiatr, zachéd stonca,
gwiazdy)
- wskazuje symboliczne sensy i wartosci
zwigzane z krajobrazem romantycznym
(egzotycznos¢, magicznosé, objawienie,
wzniostos¢, wolnos¢, obecnos¢ Boga,
przeznaczenie, przechodzenie na ,,druga
strone” itp.)
- przedstawia podréz jako nieodfgczny
element biografii romantycznej
— na podstawie utworow literackich i dziet
malarskich przytacza rézne ujecia moty-
wu bohatera w drodze, np.: pielgrzym,
tutacz, zeglarz, Kozak pedzacy na koniu
po stepie, podréznik wspinajacy sie na
szczyty gor
— okresla, kim jest podmiot liryczny Sone-
téw krymskich (podroznik, pielgrzym,
tutacz, ale takze filozof i kontemplujacy
artysta)
- w kreacji podmiotu lirycznego Sonetéw
krymskich wskazuje cechy bohatera ro-
mantycznego
— analizuje wybrane sonety, m.in.

v" wskazuje charakterystyczne srodki

artystyczne i okresla ich funkcje
v" komentuje funkcje orientalizmoéow

—interpretuje wiersz Rozfgczenie, uwzgled-
niajgc forme podawcza, kreacje nadawcy
i adresatki, a takze obrazy poetyckie

— interpretuje liryk [Nad wodg wielkg
i czysta...]
v' okresla zwigzek powtdrzen z opisy-
wanym pejzazem
v' okresla metaforycznos¢ obrazow
poetyckich
v interpretuje symbolike wody, odbi-
cia, gromu
V" interpretuje zakonczenie utworu

- poréwnuje sposob potraktowania moty-
wu otchtani w liryce romantycznej i wier-
szu wspoétczesnym (np. w Przepasci pana
Cogito Zbigniewa Herberta)

— na podstawie analizowanych utworéw
ukazuje relacje miedzy artystg (poeta
romantycznym) a naturg

— interpretuje czytane wiersze, wykorzy-
stujgc réznorodne konteksty (biograficz-
ne, filozoficzne, malarskie )

— wykorzystuje literature przedmiotu
(teksty z podrecznika) do pogtebienia
interpretacji czytanych utworéw roman-
tycznych

— poréwnuje sposob wykorzystania sym-
boliki otchfani w poezji romantycznej

i wierszu wspotczesnym (np. w Przepasci
pana Cogito Zbigniewa Herberta)
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6. ,Ja". Narodziny
indywidualizmu

George Byron, Giaur
(fragmenty lub catosc)

Juliusz Stowacki,
Beniowski (fragmenty)

Juliusz Stowacki, List
do matki (fragment)

Cyprian Norwid,
Marionetki

— charakteryzuje Giaura jako bohatera
romantycznego

- na przykfadzie postaci Giaura wyjasnia,
czym jest indywidualizm romantyczny

- na podstawie Giaura okresla charakte-
rystyczne cechy powiesci poetyckiej (syn-
kretyzm rodzajowy, fragmentarycznos¢,
nastrojowosc)

— wyjasnia, jakim gatunkiem jest poemat
dygresyjny, wymieniajac jego cechy, oraz
okresla temat zamieszczonego w podrecz-
niku fragmentu

— okresla, kim jest osoba moéwigca

w utworze

- rozpoznaje obecnos¢ ironii

— wyjasnia termin ,ironia romantyczna”

— interpretuje fragment listu Stowackiego
jako przyktad epistolografii romantycznej

— pisze sprawozdanie z koncertu, pokazu
mody

— interpretuje wiersz Norwida, nawigzujac
do toposu swiata-teatru

— wyjasnia, jak Norwid ocenia mode ro-
mantycznag

— przedstawia (ogdlnie) dzieje recepcji
tworczosci Norwida

— w pogtebiony sposéb charakteryzuje po-
sta¢ Giaura jako bohatera romantycznego
— wyjasnia terminy: bajronizm, postac
bajroniczna

— na przyktadzie Beniowskiego wskazuje
srodki stuzace tworzeniu ironii romantycz-
nej, przede wszystkim dystans romantycz-
nego ,ja"

— pisze recenzje z koncertu muzyki powaz-
nej (np. kompozytora romantycznego)

— przedstawia najwazniejsze momenty
biografii Norwida, wyjasniajac, na czym
polegat dramat pisarza

7. Wiara i nadzieja,
czyli cztowiek wobec
Boga w literaturze
i sztuce romantycznej

wiersze np.:

Adam Mickiewicz,
Rozmowa wieczorna,
Juliusz Stowacki,
Hymn,

Kiedy pierwsze kury
Panu spiewaja...,
Cyprian Norwid,
Pielgrzym

wybrane dzieta ma-
larstwa

— interpretuje utwory poetyckie i dzieta
malarskie zawierajace tresci religijne i mi-
styczne:
v' okresla, jakie relacje miedzy Bogiem
a cztowiekiem ukazuje poezja ro-
mantyczna
v w poezji i malarstwie wskazuje mo-
tywy biblijne i okresla ich funkcje
V' okresla nastroj czytanych wierszy
i wskazuje budujace go srodki arty-
styczne
v okresla wrazliwos¢ i uczuciowos¢
podmiotu lirycznego czytanych
wierszy
v" wskazuje i interpretuje obrazy po-
etyckie
v" wskazuje motywy symboliczne (np.
wedrowca) i interpretuje je w kon-
tekscie utworow, w ktorych wyste-
puja
V' okresla cechy gatunkowe czytanych
utworéw (np. hymnu, elegii, afory-
zmu)

— wyjasnia termin ,,mistycyzm"”

—w kreacjach podmiotu lirycznego czyta-
nych utworéw odnajduje cechy postawy
romantycznej

— wyjasnia, jaka funkcje petni w wierszach
intonacja

— w czytanych wierszach rozpoznaje into-
nacje opadajaca i wznoszaca

8. To my jestesmy
historia...

Juliusz Stowacki,
Kordian (fragmenty:
akt I, akt I, akt IIl,
sceny 5, 6)

— charakteryzuje Kordiana jako bohatera
romantycznego, zwracajac uwage na jego
dojrzewanie (przemiany):

v okresla zrédta niepokoju (przedsta-
wia przezycia wewnetrzne i wrazli-
wosc) Kordiana w akcie |

v' przedstawia symboliczng podroz
rozczarowan w akcie Il

V" interpretuje monolog na szczycie
Mont Blanc

v' okresla zrodta tragizmu w akcie IlI
(przyczyny kleski bohatera)

— interpretuje czytane fragmenty w kon-
tekscie historycznym (kleska powstania
listopadowego, Napoleon), literackim
(np. polemika z Dziadami i mesjanizmem
Mickiewicza)
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Cyprian Norwid, Bema
pamieci zatobny rap-
sod

Adam Mickiewicz,
Reduta Ordona (znana
z gimnazjum)

malarstwo roman-
tyczne

- na przyktadzie Kordiana wyjasnia ro-
mantyczne rozumienie tragizmu

— przedstawia smier¢ na polu bitwy jako
wazny temat utworéw romantycznych

- w literaturze i malarstwie wskazuje
przejawy romantycznego kultu wolnosci
(walki narodowowyzwolenczej) oraz idei
walki ,,za waszg i nasza wolnos¢”

— okresla zrédta romantycznej apoteozy
pigknej smierci za ojczyzne

— interpretuje bitwe (w literaturze i malar-
stwie) jako ulubiony motyw romantyczny
- wymienia romantycznych bohateréw
narodowych

— w czytanych utworach rozpoznaje styl
patetyczny i okresla jego funkcje

— dokonuje analizy i interpretacji wiersza
Norwida:
v' okresla funkcje odrealnienia po-
grzebu bohatera
V' rozpoznaje metaforyczny charakter
konduktu pogrzebowego i zwia-
zang z nim wizje historii (pochdd
ludzkosci ku postepowi)
V" wyjasnia, jak poeta rozumie role
jednostki wybitnej w historii
v" wyjasnia tytut i motto wiersza

— wyjasnia, jakie byty zrédta romantycznej
fascynacji bitwa, bohaterstwem, postacia-
mi wybitnych wodzéw

— na przyktadach czytanych utworéw
przedstawia literackie sposoby heroizacji
bohateréw oraz okresla jej funkcje

— na podstawie poznanych utworéw
okresla, jak ksztattowata si¢ romantyczna
idea narodu

— wskazuje charakterystyczne cechy stylu
Norwidowskiego (np. kreacje podmiotu
lirycznego, znaczenie interpunkgji, prze-
milczenia)
— dokonuje analizy i interpretacji opisu
pogrzebu Bema:
V' opisuje warstwe brzmieniows i ob-
razowa wiersza
v okresla funkcje srodkow artystycz-
nych

9. Dramat roman-
tyczny

Adam Mickiewicz, llI
czes¢ Dziadow

— charakteryzuje budowe Dziaddw:

v' okresla tematyke poszczegdlnych

czesci dramatu

V' wskazuje ich zwigzek
- rozpoznaje w |l czesci Dziaddw cechy
dramatu romantycznego:
synkretyzm rodzajowy
fragmentarycznos¢
odrzucenie zasady trzech jednosci
otwarta kompozycje
dwuptaszczyznowosc¢ swiata przed-
stawionego
zréznicowang poetyke scen (reali-
styczne, wizyjne, profetyczne itp.)
- wyjasnia terminy: martyrologia, prome-
teizm, mistycyzm, mesjanizm, sakralizacja,
odnoszac je do dramatu Mickiewicza
— wykorzystuje kontekst historyczny do
interpretacji utworu (szczegoélnie scen
realistycznych)
- okresla, jaka ocena polskiego spoteczen-
stwa zawarta jest w utworze
— interpretuje Ill czes¢ Dziaddw jako dra-
mat, w ktérym toczy sie walka dobra ze
ztem symbolizowanym przez despotyzm
carski
— charakteryzuje Konrada jako bohatera
romantycznego; wyjasnia, na czym pole-
gaty jego kolejne przemiany
- interpretuje Wielka Improwizacje i za-
wartg w niej koncepcje poezji oraz poety
jako przywddcy narodu
— wykazuje zréznicowanie stylistyczne
dzieta, wskazujac elementy stylu potocz-
nego (jezyka moéwionego), zargonu
wigziennego, stylu podniostego, stylizacji
biblijnej itp.

RRSRNENEN

<

— na przyktadzie lll czesci Dziaddw oma-
wia cechy gatunkowe dramatu roman-
tycznego

— wyjasnia, jaka funkcje petni w Dziadach
obrzed na cmentarzu
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Zygmunt Krasinski,
Nie-Boska komedia
(fragmenty: czesc |,
czesc I, scena w obo-
zie rewolugji, czesc 1V,
scena w obozie arysto-
kracji i scena finatowa)

Juliusz Stowacki,
Kordian (fragmenty:
akt I, akt I, akt IIl,
sceny 5, 6), Balladyna
(fragmenty)

— interpretuje fragment Nie-Boskiej kome-
dii przedstawiajacy polemike Meza z Pan-
kracym jako spér ideologiczny
v' przedstawia i ocenia racje
Pankracego i Meza
v' charakteryzuje dwéch gtéwnych

bohateréw dramatu, odnajduje

w nich cechy bohatera romantycz-

nego
— okresla, jaka ocena rewolucji zawarta
jest w dramacie Krasinskiego
— odwotujac sie do tekstu dramatu, cha-
rakteryzuje ob6z rewolugji
— odwotujac sie do tekstu dramatu, cha-
rakteryzuje ukazana w nim arystokracje
— charakteryzuje Hrabiego Henryka jako
bohatera romantycznego, ocenia jego
dazenia i cele
- podaje rézne interpretacje zakonczenia
dramatu
— interpretuje tytut dramatu i wskazuje
nawigzania do dzieta Dantego

— omawia cechy dramatu romantycznego
jako waznego gatunku epoki, potwierdza-
jac je przyktadami ze znanych utworéw

— wykorzystuje rézne konteksty (np. bio-
graficzny, historyczny, literacki) do inter-
pretacji Nie-Boskiej komedii

— dokonuje syntezy wiadomosci o poetyce
i problematyce dramatu romantycznego

10. Ojczyzna Polakéw

malarstwo przedsta-
wiajace motywy Syberii
i zestancow

Adam Mickiewicz,
[Gdy tu m¢j trup...],
Cyprian Norwid, Moja
piosnka [l],

Juliusz Stowacki, Gréb
Agamemnona, [Szli
krzyczac...]

— wyjasnia, dlaczego polskie zycie intelek-
tualne i kulturalne okresu romantyzmu
przeniosto sie na emigracje

- na konkretnych przyktadach ukazuje, jak
twdrcy emigracyjni probowali ksztattowac
duchowe oblicze narodu

- interpretuje wiersze romantyczne, okre-
slajgc zawarte w nich koncepcje i wyobra-
zenia ojczyzny, m.in.:
V' przedstawia zawartg w nich ocene
narodu polskiego
V' wskazuje przestanie (np. apele
o przebudowe spoteczng i moralne
odrodzenie narodu)
v' okresla funkcje srodkéw artystycz-
nych
V' interpretuje motywy tutacza, piel-
grzyma, wedrowca

— wyjasnia, w jaki sposéb literatura i sztu-
ka romantyzmu przyczynity sie do prze-
trwania narodu bez panstwa

— okresla role emigracji romantycznej
w ksztaftowaniu poczucia tozsamosci
polskiego narodu

— wskazuje w wierszu Norwida srodki
stylistyczne stuzace idealizacji obrazu
ojczyzny wymarzonej

— interpretuje motywy symboliczne w Gro-
bie Agamemnona

11. Spiewnik domowy

np.:
Casimir Delavigne,
Warszawianka

- dokonuje interpretacji piesni romantycz-
nych (i pokrewnych gatunkdw lirycznych),
m.in.:

v' okresla temat i nastrdj utworu

v' wskazuje jego nadawce, odbiorce

v' wskazuje poetyckie wyktadniki

rytmicznosci omawianych utworéw

- wyjasnia, czym jest wiersz sylabotonicz-
ny, rozpoznaje ten typ wiersza
- na podstawie utworéw romantycznych
wyjasnia termin ,poezja tyrtejska”

— analizuje srodki stylistyczne budujace
podniosty styl piesni patriotycznych

— wyjasnia, dlaczego w romantyzmie
odrodzita sie koncepcja poety barda i jakie
znaczenia wigzaly sie z tym pojeciem

— analizuje budowe wiersza sylabotonicz-
nego

— na wybranym przyktadzie analizuje
srodki stylistyczne typowe dla utworu
tyrtejskiego
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Adam Mickiewicz,
Piesn Wajdeloty

Cyprian Norwid,
Fortepian Szopena

- na podstawie Piesni Wajdeloty wyjasnia,
jak romantycy pojmowali role poezji

— dokonuje interpretacji Fortepianu
Szopena:

v' okresla kompozycje wiersza, wy-
odrebnia jego czesci, okreslajac ich
tres¢

v' charakteryzuje warstwe brzmienio-
wa

V" wyjasnia symbolike obecnych
w wierszu motywow i postaci an-
tycznych, sakralnych, zaczerpnie-
tych z tradycji rodzimej

V' interpretuje cytat: ,ideat siegnat
bruku”, podkreslajac gre stow (pa-
radoks)

v' charakteryzuje najwazniejsze za-
tozenia Norwidowskiej koncepcji
sztuki

— poréwnuje Norwidowska koncepcje
sztuki i artysty (na podstawie Fortepianu
Szopena) z koncepcjg poezji wieszczéw

— wyjasnia, na czym polega odmiennos¢
spotecznej i artystycznej postawy Norwida
— w Fortepianie Szopena wskazuje nawig-
zania biblijne i okresla ich funkcje

— interpretuje symbolike obecnych w wier-
szu Norwida motywéw zwigzanych z mu-
zyka (np. instrumentéw) i sztuka (np.
dfuto)

12. W ogrodzie Pana
Tadeusza. Przewodnik
po epopei

Adam Mickiewicz, Pan
Tadeusz

— streszcza utwér, wyodrebniajgc watki
gtéwne i poboczne, a takze dygresje i epi-
zody
— 0golnie okresla swiat przedstawiony
(czas, miejsce, postacie)
— charakteryzuje Pana Tadeusza jako
epopeje, dostrzegajac tez cechy innych
gatunkow literackich (sielanki, poematu
opisowego, komedii, satyry, poematu
heroikomicznego)
— charakteryzuje narratora utworu, do-
strzegajac jego rézne oblicza
— w réznych obszarach dzieta wskazuje
idealizacje obrazu utraconej ojczyzny
— charakteryzuje przedstawiony w Panu
Tadeuszu obraz szlachty:
v opisuje mentalnos¢, obyczajowos¢,
styl zycia, system wartosci szlachty
V' opisuje spofeczne zréznicowanie
(magnat Horeszko, dwor szlachecki
Soplicéw, zascianek Dobrzynskich)
V' przedstawia typy szlacheckie
v" formutuje wtasne opinie i oceny na
temat tej warstwy spotecznej
— rozpoznaje wiersz trzynastozgtoskowy,
wyjasnia jego funkcje i zwigzek z antycz-
nym heksametrem
- na podstawie konkretnych fragmentow
wykazuje opisowos¢ utworu (np. opis
dworu i jego otoczenia, stroju, broni, ser-
wisu itp.)
— wskazuje rézne opisy przyrody, okresla-
jac ich funkcje w utworze
— analizuje wybrany opis przyrody, wska-
zujac funkcje srodkéw stylistycznych (epi-
tety, poréwnania, personifikacje, antropo-
morfizacje, onomatopeje i inne)
— charakteryzuje Jacka Soplice jako boha-
tera romantycznego
— okresla, czym sie rozni kreacja Jacka
Soplicy od wczesniej poznanych bohate-
réw romantycznych
— interpretuje Inwokacje i Epilog, wyja-
sniajac ich miejsce w kompozycji utworu

— wskazuje w Panu Tadeuszu elementy
romantyczne i pozaromantyczne

— wyjasnia, jaki wptyw na charakter utwo-
ru ma deklaracja: ,widze i opisuje”

— wyjasnia kluczowa role powtarzajgcego
sie przymiotnika ,ostatni”

— przedstawia zawarty w utworze obraz
polskiego dworu ziemianskiego (ostoja
polskosci)

— na podstawie fragmentow szczegotowo
przedstawia obraz zycia szlachty ukazany
w utworze (goscinnos¢, uczty, potrawy,
stroje, polowania, przywigzanie do trady-
cji, tytuty, procesy sagdowe, walecznos¢,
patriotyzm)

— na przyktadzie konkretnych fragmentéw
wykazuje obecnos¢ nadrzednego rytmu
natury rzadzacego czasem utworu i dzia-
taniami bohateréw

— dostrzega i interpretuje idealizacje
obrazu przyrody (odejscie od wiernosci
realiom na rzecz odtworzenia wyzszego
tadu $wiata)

— wskazuje relacje ,dom i swiat”, na ktérej
oparty jest swiat przedstawiony utworu
(cicha wies litewska — burze historyczne
w Europie)

— whnioskuje, dlaczego tytutowym bohate-
rem Mickiewicz uczynit postac pospolite-
go mtodzienca, a nie wybitnego bohatera
tragicznego

— na podstawie Epilogu przedstawia obraz
polskiej emigracji
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13. Poezja wieszczéw

m.in. wiersze:
Juliusz Stowacki,
Testament moj

Cyprian Norwid, [Cos
ty Atenom zrobit,
Sokratesie...]

— wyjasnia, na czym polega romantyczna
koncepcja poety wieszcza i jaka byta jej
rola w zachowaniu tozsamosci narodu
pozbawionego panstwa

— wyjasnia terminy: tradycja, dziedzictwo,
kicz, precyzujac ich znaczenia

— wyjasnia okreslenie: romantyzm krajo-
wy, podajgc nazwiska twércow

— interpretuje wiersz Stowackiego:

V' wyjasnia tytut

v" okresla nadawce i odbiorce

v' wskazuje obecne w wierszu toposy
(t6dz, sternik, symboliczny pogrzeb
poety) i okresla ich funkcje

v okresla funkcje apostrof obecnych
W wierszu

v interpretuje przestanie, jakie poeta
zostawit narodowi

— interpretuje wiersz Norwida:
V" wyjasnia, kim sg przywotane tu
postacie i co je taczy
v interpretuje funkcje
Norwidowskiego przemilczenia
v" interpretuje komentarz Norwida do
posmiertnych loséw wielkich ludzi

— w wierszach wspotczesnych odnajduje
préby odbrazowienia pomnikowych po-
staci romantycznych wieszczéw

— wskazuje utwory o charakterze antybra-
zowniczym (np. Andrzeja Bursy i Tadeusza
R6zewicza)

— interpretuje koncepcje poety wieszcza
w kontekscie catoksztattu postaw epoki

— ocenia, jaka role odegrato w polskiej
kulturze brazownictwo wieszczéw roman-
tycznych

— interpretuje wiersz Stowackiego, wyko-
rzystujac konteksty (biograficzny, kulturo-
wy, historycznoliteracki itp.)

— bada wersyfikacje utworu

— rozpoznaje funkcje rytmizacji utworu

— zbiera syntetyzujgce wnioski o specyfice
poezji Norwida (np. wskazuje tendencje
do odczytywania znakow w réznych,
pozornie zwyczajnych sytuacjach)

— na podstawie poznanych utworéw
okresla Norwidowska koncepcje jednostki
wybitnej i role tej jednostki w postepie
ludzkosci

— interpretuje wiersze wspodtczesne na-
wigzujgce do motywu romantycznego
wieszcza

Il. Pozytywizm

UCZEN:

1. Pozytywisci wobec
przesziosci i terazniej-
$z0SCi

Aleksander Swieto-
chowski, My i wy,
Piotr Chmielowski,
Utylitaryzm w litera-
turze

Adam Asnyk, Daremne
zale, Dzisiejszym ide-
alistom

— krétko wyjasnia terminy: pozytywizm,
utylitaryzm, scjentyzm, ewolucjonizm,
organicyzm

— wyjasnia, jakie historyczne i polityczne
przyczyny wptynety na uksztattowanie sie
programu polskich pozytywistow

— przedstawia tezy artykutu programowe-
go Swietochowskiego

— wyjasnia, na czym polega jego polemicz-
ny i programowy charakter

- nazywa srodki retoryczne obecne we
fragmentach publicystyki pozytywistycz-
nej i okresla ich funkcje

— wskazuje nowe postawy i idee deklaro-
wane w publicystyce pozytywistycznej

- wymienia gtéwne punkty programu
polskich pozytywistow

— wyjasnia okreslenia: praca organiczna

i praca u podstaw

— interpretuje wiersze: okresla zawarte
w nich idee, nadawce i adresata, przesta-
nie; wskazuje srodki stylistyczne i okresla
ich funkcje

— omawia filozoficzne podstawy epoki
(poglady Comte’a, Milla, Spencera)

— wyjasnia symbolike przeciwstawienia
miodzi — starzy w artykule Swietochow-
skiego

— krétko charakteryzuje rozwoj publicysty-
ki w drugiej potowie XIX w.

— wyjasnia, na czym polegata ezopowos¢
jezyka publicystyki pozytywistycznej oraz
podaje jej przyczyny

— wyjasnia okreslenie ,,noc postyczniowa”,
odnoszac je do faktédw historycznych

— interpretuje metaforyke drogi (dgzenia)
i walki w czytanych wierszach
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— okresla role tradycji powstanczych
w twérczosci Tadeusza Konwickiego

2. Nasladowanie rze-
czywistosci, czyli o sto-
sunku pozytywistéw
do realizmu w sztuce

Bolestaw Prus, Kronika
tygodniowa, Wieza
paryska,

Henryk Sienkiewicz,
List z podrézy

Henryk Sienkiewicz,
Szkice weglem

— charakteryzuje pozytywistyczne gatunki
publicystyczne: felieton, reportaz

— w czytanych artykutach wskazuje ele-
menty informacyjne i wyktadniki funkgji
artystycznej

- w czytanych tekstach rozpoznaje funk-
cje jezykowe: informacyjna, impresywnga
i poetycka

— wyjasnia, w jaki sposoéb i w jakim celu
Prus ukazat w felietonie narodowe cechy
Polakéw, Francuzéw i Niemcoéw

— przedstawia poglady Prusa na szanse

i mozliwosci dziennikarstwa (na podst.
fragmentu Kroniki tygodniowey)

— pisze felieton (reportaz) na temat zycia
szkoty lub innych bliskich mu probleméw

— krotko wyjasnia terminy: realizm, natu-
ralizm, odnoszac je do literatury i malar-
stwa drugiej potowy XIX w.

- wyjasnia okreslenie Stendhala, ze po-
wies¢ ma by¢ ,,zwierciadtem przechadza-
jacym sie po goscincu”

— wymienia mistrzéw powiesci realistycz-
nej (na podstawie podrecznika)

- interpretuje Szkice weglem:

V' okresla elementy Swiata przedsta-
wionego

V" charakteryzuje bohateréw

v' okresla zasade kompozycyjna
utworu

V' wskazuje rézne konwencje estetycz-
ne i stylistyczne obecne w utworze
(komizm, groteska, satyra, tragizm)
i wyjasnia ich funkcje

V' wyjasnia tytut, odnoszac go do for-
my gatunkowej szkicu

V' wskazuje przyczyny tragedii ukaza-
nej w utworze

V' wyjasnia przestanie utworu, wigzac
je z programem polskich pozytywi-
stow

—w czytanych artykutach wskazuje srodki
stylistyczne stuzace angazowaniu uwagi
czytelnika

— znajduje stylistyczne (jezykowe) wy-
ktadniki humoru, satyry, ironii, sarkazmu
(odrdznia te pojecia)

— analizuje sposoby faczenia w publicysty-
ce Prusa prawdy i fikgji

— pisze artykut utrzymany w konwencji
listu z podrézy, w ktérym porusza rézne
problemy spoteczne i obyczajowe

— charakteryzuje szkic jako jeden z gatun-
kow epickich popularnych w XIX w.

— analizuje postawe narratora

— wskazuje jezykowe i stylistyczne wyktad-
niki jego stosunku do opisywanej rzeczy-
wistosci

3. Labirynty realizmu

Bolestaw Prus,
Kamizelka,

inne nowele, np.
Omytka

Bolestaw Prus, Lalka

— przedstawia cechy noweli pozytywi-
stycznej (na podstawie przeczytanych
utwordéw)

— streszcza nowele, okreslajac ich prze-
stanie

— omawia kompozycje kazdej z czytanych
nowel

— charakteryzuje narratora czytanej noweli
— okresla funkcje narratora dzieciecego

- na podstawie Omytki rekonstruuje obraz
zycia spotecznego w czasie powstania
styczniowego (i po jego upadku)

— odnajduje w Lalce cechy powiesci doj-
rzatego realizmu

— interpretuje Kamizelke jako nowele
.Z sokotem”

— w czytanych utworach odréznia cechy
typowe dla pozytywizmu oraz oryginalne,
bedace wyktadnikami mistrzostwa Prusa
nowelisty

— interpretuje Lalke jako powies¢ dojrzate-
go realizmu
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— charakteryzuje swiat przedstawiony
utworu (okresla czas, miejsce, postacie

i wydarzenia — z odwotaniem do tekstu)

— omawia budowe akgji i fabuty, wskazuje
watki

— przedstawia obraz zycia spotecznego
ukazany w Lalce (wskazuje i charakteryzu-
je przedstawicieli réznych warstw spofecz-
nych i srodowisk)

— wymienia i charakteryzuje bohaterow;
wskazuje ich cechy typowe i indywidualne
— charakteryzuje Wokulskiego jako posta¢
ztozona, noszgcq cechy romantyczne i po-
zytywistyczne

— okresla narratoréw i role kazdego z nich
(odwotujac sie do tekstu)

— wskazuje rézne mozliwosci interpretacji
tytutu

— interpretuje Lalke jako powies¢ o mifo-
sci, spoteczenstwie, rodzgcym sie kapitali-
zmie, rozkfadzie spotecznym, miescie itp.
— interpretuje Lalke jako powies¢ wielkich
rozczarowan epoki, przedstawia krytyczny
i pesymistyczny obraz polskiego spote-
czenstwa w drugiej potowie XIX w.

— wskazuje przyktady ezopowosci jezyka

i okresla jej zrodta

— pisze prace (np. rozprawke, esej, opinig)
na temat swojego odczytania powiesci

— interpretuje obraz Warszawy ukazany
w Lalce

— analizuje jezyk i styl kazdego z narrato-
réw

— wskazuje rozne formy narracji (pierw-
szoosobowa, trzecioosobowg, monolog
wewnetrzny, mowe pozornie zalezng)

i okresla ich role w powiesci realistycznej
— okresla funkcje zastosowanych w powie-
sci retrospekgji

— w pogtebiony sposéb interpretuje tytut
powiesci, odnoszac go takze do toposu
cztowieka marionetki w rekach losu

— analizuje jezyk postaci jako sposoéb ich
indywidualizacji

— okresla funkgcje stylizacji srodowisko-
wej jezyka bohateréw (np. germanizmy
w jezyku Mincla, jezyk Zydow, elementy
gwarowe w mowie postaci pochodzacych
ze wsi itp.)

— w sposob pogtebiony, z uwzglednieniem
kontekstu kulturowego, analizuje zrodta
tragizmu Wokulskiego

— odnajduje ukryty w powiesci komentarz
autorski (np. tytuty rozdziatéw)

— interpretuje otwarte zakonczenie po-
wiesci

— interpretuje powies¢, wykorzystujac
rézne konteksty (np. historyczny, literacki
itp.)

— dokonuje syntezy zagadnien dotycza-
cych powiesci pozytywistycznej

— pisze prace w dowolnej formie na temat
miejsca i zadan prozy epickiej w okresie
pozytywizmu

4. Swoi, obcy i wyob-
cowani

Maria Konopnicka,
Mendel Gdariski

Eliza Orzeszkowa,

O Zydach i kwestii zy-
dowskiej (fragment),
Wiktor Gomulicki,

El mole rachmim

takze:
Bolestaw Prus, Lalka

- wymienia asymilacje Zydéw, emancypa-

cje kobiet oraz prace u podstaw (oswiate

wsi) jako punkty programu pozytywistycz-
nego; odnajduje je w literaturze epoki

— dokonuje analizy i interpretacji noweli
Mendel Gdariski:
V' okresla czas, miejsce, postacie
i wydarzenia sktadajace sie na swiat
przedstawiony
v' charakteryzuje tytutfowego bohatera
V" analizuje postawy innych postaci
wobec pogromu zydowskiego
V' interpretuje przestanie noweli

— czyta ze zrozumieniem teksty publicy-
styczne XIX-wieczne i wspoétczesne podej-
mujace kwestie zydowska

— uczestniczy w klasowej dyskusji na te-
mat stereotypow i uprzedzen

— okresla sposéb ukazania srodowisk
zydowskich we wspétczesnej prozie wspo-
mnieniowej (np. we fragmencie prozy
Jozefa Hena)

— charakteryzuje sposob ukazania Zydow
w Lalce

— interpretuje nowele Mendel Gdariski
jako utwér propagujacy program pozyty-
wistyczny (i napisany ,,na zamoéwienie”)
— analizuje opisy w noweli Mendel
Gdanski (np. bohateréw, zachowania
ttumu) i okresla ich funkcje

— okresla, w jaki sposob kwestia zydowska
zostata ukazana w literaturze i publicy-
styce XIX i XX w. (teksty z podrecznika),
uwzglednia kontekst historyczny i spo-
teczny
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Maria Konopnicka,

[A kto ciebie bedzie
ztotem...], [A jak po-
szedt krél na wojne...]

Eliza Orzeszkowa,
Kilka stow o kobietach

Maria Konopnicka,
Kubek, [Tu sie droga
zatamafa...]

— okresla, jaki obraz wsi zostat ukazany
w wierszach Konopnickiej

— analizuje budowe wierszy i funkcje za-
stosowanych srodkéw stylistycznych

- rozpoznaje ludowa stylizacje wierszy

i okresla jej funkcje

— czyta ze zrozumieniem artykut Orzesz-
kowej, odnajduje w nim informacje o sy-
tuacji kobiet w XIX w.

— wyjasnia okreslenia: emancypantka,
feministka; wskazuje réznice znaczeniowe
i stylistyczne

— wyjasnia, na czym polega kobiecy punkt
widzenia w wierszach Konopnickiej nale-
zacych do liryki osobistej

— okresla literackie sposoby budowania
nastroju

— wskazuje w wierszach Konopnickiej
srodki artystyczne tworzace stylistyke
piesni ludowej

— interpretuje kreacje nadawcy i odbiorcy
czytanych wierszy

— zabiera gtos w dyskusji na temat miejsca
kobiet we wspotczesnym zyciu politycz-
nym i spotecznym, w kulturze i sztuce

5. Przewartosciowania
i powroty

Eliza Orzeszkowa, Nad
Niemnem (I tom)

Eliza Orzeszkowa,
Gloria victis

— interpretuje Nad Niemnem jako dzieto
dojrzatego realizmu:

v' okresla kompozycje, wskazuje
i streszcza watki

V' wyjasnia, na czym polega panora-
micznosc i opisowos¢ dziefa

V' poroéwnuje opisy przestrzeni (np.
dworu i zascianka jako sposobu
prezentacji ich mieszkancéw)

V' okresla role przestrzeni nadniemen-
skiej i zwiazki z nig postaci

v" okresla kryteria oceny postaci (np.
stosunek do historii, tradycji)

V" analizuje jezyk i styl narratora, po-
réwnuje sposéb moéwienia o réz-
nych postaciach

v' okresla przestanie dzieta (powrot
do wspdlnej pamieci w celu od-
budowania wartosci jednoczacych
nardd)

- wskazuje w utworze obecnos¢ idei
romantycznych i pozytywistycznych (np.
etos walki i pracy)

— wskazuje i komentuje ezopowy sposob
mowienia o powstaniu styczniowym

— dokonuje analizy i interpretacji opisu
mogily powstanczej, zwracajgc uwage na
obecng w nim sakralizacje i funkcje $rod-
kow jezykowych

— okresla, jakie znaczenie miat dla Boha-
tyrowiczéw gréb Jana i Cecylii

- dokonuje interpretacji noweli Gloria
victis jako hotdu ztozonego ofierze po-
wstanczej

— dostrzega heroizacje i idealizacje boha-
teréw

— interpretuje kreacje narratora

— przedstawia geneze powiesci
Orzeszkowej, wykorzystujgc kontekst
historyczny (na podstawie podrecznika)
— wyjasnia, czym jest obecny w Nad
Niemnem romantyczny mit kreséw (roz-
poznaje go, przedstawia, wskazujac wta-
sciwe fragmenty powiesci)
— wskazuje tworzace powiesc srodki arty-
styczne
— poréwnuje ukazane w Nad Niemnem
i w Panu Tadeuszu:

v’ przestrzen nadniemenska

v" obraz dworu szlacheckiego
— w sposob pogtebiony charakteryzuje
postacie ukazane w powiesci, zwracajac
uwage na sposob ich przedstawienia
przez narratora
— poréwnuje znaczenia dwoch mogit
W powiesci
— wskazuje srodki stylistyczne stuzace
sakralizacji i heroizacji

— poréwnuje sposob ukazania mogity po-
wstanczej w Nad Niemnem i w Gloria victis
— poréwnuje spos6b mowienia o po-
wstaniu styczniowym w Nad Niemnem

i w Gloria victis

— whnioskuje o przyczynach réznic, wyko-
rzystujac kontekst historyczny
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Maria Konopnicka,
Rota, Groby nasze,
Adam Asnyk, Do mfo-
dych

— w wierszach Konopnickiej i Asnyka do-
strzega obecnos¢ idei romantycznych

— wskazuje w wierszach srodki stylistyczne
tworzgce nastréj podniostosci

— wyjasnia przyczyny trwatosci Roty w pol-
skiej Swiadomosci zbiorowej

— interpretuje obecne w Rocie symbole
narodowe

— opisuje stosunek dojrzatych pozytywi-
stow do tradycji romantycznej, dokonuje
syntezy

6. Jaka historia?

Henryk Sienkiewicz,
Potop

Bolestaw Prus, Z le-
gend dawnego Egiptu

— przedstawia Sienkiewiczowska koncep-
cje powiesci historycznej, odnoszac jg do
Potopu
- dokonuje analizy i interpretacji Potopu:
V' okresla czas i miejsce wydarzen
oraz tfo historyczne fabuty
v" charakteryzuje postacie (historyczne
i fikcyjne) oraz wnioskuje, jakie sg
kryteria ich oceny
v streszcza losy Kmicica w kontekscie
przestania powiesci — odnajduje
w nim cechy bohatera romantycznego
v" wskazuje sposoby heroizacji i sa-
kralizacji wybranych bohaterow;
wyjasnia ich funkcje
v w kreacjach bohateréw wskazuje
nawigzania do etosu rycerskiego
V' wyjasnia tytutowa metafore poto-
pu, znajdujgc odpowiednie frag-
menty powiesci
— odnajduje w powiesci Sienkiewicza ele-
menty réznych gatunkow: powiesci ptasz-
cza i szpady, eposu, westernu, basni
- na podstawie konkretnych fragmentow
charakteryzuje sposob opisywania wojny
(wojna obronna jako sacrum)
— ustosunkowuje sie do sposobu ukazy-
wania przez Sienkiewicza historii
— analizuje jezyk i styl utworu, zwracajac
uwage na jego zréznicowanie
— wyjasnia termin ,archaizacja jezykowa”
— wskazuje stylizacje biblijng w opisach
obrony Jasnej Gory i okresla jej funkcje

— ocenia film zrealizowany na podstawie
wybranej czesci Trylogii
— pisze jego recenzje

— interpretuje utwor Prusa

- okresla, czy mozna go zaliczy¢ do litera-
tury historycznej; uzasadnia swéj sad

- wyjasnia, na czym polega uniwersalny
charakter przestania niesionego przez
utwor Prusa

— okresla, jaki wzorzec patriotyzmu propo-
nuje Trylogia, ustosunkowuje sie do niego
— okresla, na jakim schemacie kompozy-
cyjnym Sienkiewicz opiera konstrukcje
swej powiesci

— poréwnuje ukazany w powiesci obraz
magnaterii i Sredniej szlachty

— ustosunkowuje sie do Sienkiewiczow-
skiej idei , krzepienia serc”

— docieka przyczyn niestabnacej i popular-
nosci powiesci Sienkiewiczowskiej wsrod
czytelnikow

— analizuje srodki filmowe, za pomoca
ktérych rezyser przeniost na ekran posta-
cie i idee obecne w Trylogii

— dokonuje analizy utworu Prusa, zwra-
cajac szczegodlng uwage na kompozycje
i narratora

7. Wobec zagrozen
wspotczesnosci

Fiodor Dostojewski,
Zbrodnia i kara

— okresla tematyke i problematyke po-
wiesci

— charakteryzuje Raskolnikowa, jego spo-
s6b myslenia o planowanej zbrodni, a na-
stepnie proces nawracania

— okresla role Soni w moralnym dojrzewa-
niu Raskolnikowa

— interpretuje Zbrodnie i kare jako po-
wies¢ psychologiczng

— opisuje przestrzen, w ktérej porusza sie
Raskolnikow

— doktadniej rekonstruuje proces nawra-
cania Raskolnikowa, podkreslajac role
pierwiastka religijnego

— charakteryzuje srodowisko inteligencji
rosyjskiej ukazane w powiesci (aspiracje
intelektualne a etyka)

83



Eliza Orzeszkowa, [Bez
perspektywy na swiat
zaziemski zycie ziem-
skie jest duszng celg]
(fragment listu)

Adam Asnyk, Nad
gfebiami (wybrane
sonety),

Felicjan Falenski,
Meandry, Zakoriczenie,
Bolestaw Prus,
Wedréwka po ziemi

i niebie

— charakteryzuje obraz Petersburga
przedstawiony w powiesci, wskazuje
niesione przez miasto zagrozenia

— interpretuje pézne utwory pozytywistéw
(z podrecznika), odnajdujgc w nich przeja-
Wy pesymizmu, znuzenia, rozczarowania
- wskazuje obecne w czytanych utworach
problemy eschatologiczne

- rekonstruuje obecny w nich obraz swia-
ta (chaos i rozpad)

— dostrzega refleksyjny, powazny nastroj
wierszy Asnyka i Falenskiego

— okresla nastrdj i problematyke czytane-
go fragmentu Kroniki Prusa; poréwnuje
z wczesniej poznanymi, wycigga wnioski

Dzis.
Emancypantki i femi-
nistki

Virginia Woolf,
[Siostra Szekspiral

fragmenty publicystyki
wspotczesnej: Kingi
Dunin, Agnieszki Graff,
Izabeli Filipiak

— interpretuje fragment powiesci Virginii
Woolf jako gtos w walce o prawa kobiet
— czyta ze zrozumieniem fragmenty publi-
cystyki wspotczesnych autorek

- wyjasnia termin ,feminizm”, odnoszac
go do réznych zjawisk w kulturze wspét-
czesnej

— poréwnuje hasta wspotczesnego femini-
zmu z dziatalnoscig XIX-wiecznych eman-
cypantek i nieco pozniejszych sufrazystek
— zabiera gtos w dyskusji na temat sytuacji
kobiet

Ill. Mfoda Polska

UCZEN:

1. Dekadenci, melan-
cholicy i sny o potedze

wiersze

Kazimierza Przerwy-
-Tetmajera i Leopolda
Staffa

— wymienia i wyjasnia nazwy epoki: Mtoda
Polska, modernizm, fin de siécle, neoro-
mantyzm

— wyjasnia termin ,secesja”, odwotujac sie
do konkretnych dziet i tworcow

— wyjasnia okreslenia: dekadentyzm, de-
kadent, dekadencki, postawa dekadencka,
odwotujac sie do konkretnych przyktadow

— interpretuje czytane wiersze:

v okresla typowe dla tej poezji na-
stroje i uczucia, szczegoélnie po-
stawy dekadentyzmu, znuzenia,
przesytu

v' okresla, w jaki sposob budowany
jest nastrdj

v' okresla sposéb kreowania podmio-
tu lirycznego

v' wskazuje srodki stylistyczne i okre-
$la ich funkcje

v charakteryzuje warstwe brzmienio-
wa czytanych utworéw, wskazujgc
budujace ja srodki artystyczne (np.
eufonie, onomatopeje, rytmizacje
tekstu)

- na podstawie czytanych utwordw okre-
sla zrodta pesymizmu ludzi korca wieku
— wskazuje rézne drogi ucieczki od bélu
istnienia, jak nirwana, mitos¢ zmystowa,
sztuka

— wyjasnia pochodzenie nazwy ,, dekaden-
tyzm”, przywotujac wiersz Verlaine'a

— wskazuje filozoficzne zrédta postawy
dekadenckiej (filozofia Schopenhauera

— na podstawie notki w podreczniku)

— wskazuje filozoficzne konteksty ,,snéw
o potedze” (filozofia Nietzschego — na
podstawie notki w podreczniku)

— okresla sposob przedstawienia kobiety
w liryce mtodopolskiej

— wskazuje w czytanych wierszach moty-
wy eschatologiczne

— charakteryzuje poetyke czytanych wier-
szy, wskazujac typowe i specyficzne srodki
stylistyczne
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— wskazuje w wierszach charakterystycz-
ne symbole i motywy mtodopolskie (np.
osmetnica, sen, droga, rzeka, dym), inter-
pretuje je

- w czytanych utworach (np. w wierszu
Kowal) wskazuje symbole, interpretuje je

- poréwnuje postawy schytku wiekéw XIX
i XX, odwotujac si¢ do poezji wspotczes-
nej (np. Marcina Swietlickiego)

— krotko wyjasnia, na czym polegata mfo-
dopolska synteza sztuk

— wyjasnia termin ,,postmodernizm”,
odwotujac sie do modernizmu

2. By¢ artysta.
Jednostka i ttum.
Miasto

Gabriela Zapolska,
Moralnos¢ pani
Dulskiej

Kazimierz Przerwa-
-Tetmajer, Evviva l'arte

Stanistaw
Przybyszewski,
Confiteor (fragment)

Charles Baudelaire,
Padlina, Okna, Epilog

Andrzej Bursa, Ja
chciatbym by¢ poeta

— interpretuje dramat Zapolskiej jako
.tragifarse kotftunska”:
V' przedstawia bohateréw sztuki,
wskazujac sposoby ich kreowania
V' analizuje przedstawiony w nim
obraz filistrow
V' ocenia obraz spoteczenstwa
V' wyjasnia, jaka postawa jest dulsz-
czyzna
— wyjasnia okreslenia: koftun, filister,
odnajdujac je w literaturze epoki

— interpretuje wiersz Przerwy-Tetmajera,
odnajdujac w nim konflikt artysty i filistra

- na podstawie fragmentu Confiteor
wyjasnia mtodopolska koncepcje , sztuki
dla sztuki”

- wyjasnia, czym jest manifest literacki

— interpretuje wiersze Baudelaire’a:
v" wskazuje charakterystyczne srodki
literackie i okresla ich funkcje
v w czytanych utworach wskazuje
elementy prowokacji estetycznej
i naruszania dobrego smaku
— przedstawia miasto jako temat literatury
i sztuki modernizmu

— poréwnuje modernistyczng koncepcje
artysty z wizja romantyczng (kreacja po-
ety, jego powinnosci wobec narodu)

— w utworze Zapolskiej wskazuje cechy
dramatu naturalistycznego

— wymienia mtodopolskie pisma arty-
styczne

— na podstawie czytanych tekstow przed-
stawia mtodopolska antynomie jednostki
i ttumu (syntetycznie)

— przygotowuje krotkie wystgpienia na
temat zycia i twoérczosci stynnych postaci
epoki

— interpretuje wiersz Bursy Ja chciatbym
byc poeta jako polemike z mtodopolskim
obrazem artysty

85



3. W poszukiwaniu
istoty Swiata i jezyka
poezji — impresjonizm
i symbolizm

Kazimierz Przerwa-
-Tetmajer, Storice,
Melodia mgief nocnych
(Nad Czarnym Stawem
Gasienicowym),
Wincenty Korab-
-Brzozowski,
Powinowactwo cieni

i kwiatéw o zmierzchu,
Jan Kasprowicz, Krzak
dzikiej rézy w Ciem-
nych Smreczynach (1)

— wyjasnia terminy: impresjonizm, sym-
bolizm, odwotujac sie do przyktadowych
dziet sztuki (poezji i malarstwa)

- rozpoznaje impresjonizm i symbolizm

w czytanych wierszach

- na podstawie konkretnych utworéw
okresla charakterystyczne cechy stylu
impresjonistycznego w poezji

— przedstawia synestezje jako typowy
srodek poezji mtodopolskiej

— na podstawie analizy srodkéw stylistycz-
nych charakteryzuje atmosfere emocjonal-
na mfodopolskiej liryki pejzazowej

— dostrzega réznice miedzy symbolem

a alegoria, wyjasnia ja

— interpretuje symbole zawarte w czyta-
nych utworach oraz w malarstwie

— charakteryzuje gatunki liryki mtodopol-
skiej: sonet, liryk

— pisze prace na temat wybranego wier-
sza, kierujac sie wskazowkga interpretacyj-
ng podang w temacie

— wyjasnia szerzej, czym byly i jakie miej-
sce zajmowaty w sztuce epoki: impresjo-
nizm, symbolizm i secesja; odnosi je do
réznych dziedzin sztuki (takze sztuki uzyt-
kowej, mody itp.) oraz réznych obszaréw
literatury

— wskazuje przyktady omawianych styléw
w malarstwie i muzyce; podaje nazwiska
najstynniejszych twdrcow

— wyjasnia termin ,,onirycznos¢”, odno-
szac go do konkretnych utworéw

— pisze analize i interpretacje wybranego
utworu

4. W poszukiwaniu
istoty Swiata i jezyka
poezji. Ekspresjonizm,
klasycyzm, franciszka-
nizm. Lesmian

Jan Kasprowicz, Dies
irae (fragmenty),
Leopold Staff,
Przedspiew,
Bolestaw Lesmian,
Zielona godzina, Pita

wybrane dzieta ma-
larskie

- w czytanych wierszach rozpoznaje cha-
rakterystyczne dla Mtodej Polski style i po-
stawy ideowe: ekspresjonizm, klasycyzm,
franciszkanizm, ogolnie je przedstawia
(wyjasnia terminy)

— okresla funkcje konwencji hymnicznej
w Dies irae
- na podstawie fragmentow wierszy okre-
sla cechy stylu ekspresjonistycznego
— interpretuje wiersze Lesmiana, dostrzega-
jac niezwyktos¢ jego swiata poetyckiego:
v' okresla charakter kreowanej w jego
utworach rzeczywistosci
V' charakteryzuje jezyk poetycki Les-
miana, wskazujac typowe srodki
V" wyjasnia, na czym polega specyfika
neologizméw Lesmiana
v' charakteryzuje sposéb pojmowania
natury
v' wskazuje elementy groteski

— pisze prace na temat wybranego wier-
sza, kierujac si¢ wskazowkga interpretacyj-
na podang w temacie

— szerzej wyjasnia, czym byty i jakie miej-
sce zajmowaty w panoramie epoki: eks-
presjonizm, klasycyzm, franciszkanizm

— w poezji i malarstwie wskazuje srodki
artystyczne charakterystyczne dla oma-
wianych stylow, interpretuje je

— whnioskuje, jakie byly zrédta nastrojow
katastroficznych w poezji Mtodej Polski

— komentuje obecnos¢ motywow francisz-
kanskich w sztuce Mtodej Polski

— odnosi Lesmianowski sposéb widzenia
Swiata do filozofii Bergsona (na podstawie
notki w podreczniku)

5.1 Nowa proza.
Stefan Zeromski — do-
Swiadczenia wspofczes-
nosci

Stefan Zeromski,
Ludzie bezdomni

takze np. Rozdzidbig
nas kruki, wrony...,
Dzienniki (fragment)

— charakteryzuje postac¢ gtéwnego boha-
tera Ludzi bezdomnych

— okresla jego cele, motywy decyzji, wy-
bory

— interpretuje tytuf, wskazujac rézne zna-
czenia pojecia bezdomnosci

— zabiera gtos w klasowej dyskusji na
temat powinnosci cztowieka wobec spo-
teczenstwa

— streszcza i opowiada rézne watki czyta-
nych utworéw

— odnajduje w nich odbicie probleméw spo-
tecznych, narodowych i egzystencjalnych

— interpretuje Ludzi bezdomnych, w po-
gtebiony sposob przedstawiajgc ptaszczy-
zne aksjologiczng utworu

— analizuje poetyke powiesci, wskazujac
elementy impresjonistyczne, symboliczne,
naturalistyczne, ekspresjonistyczne i okre-
slajac ich funkcje

— przedstawia kompozycje powiesci, uza-
sadniajac jej zwigzek z wymowg dziefa

— na podstawie czytanych utworéw wnio-
skuje, w jaki sposéb sytuacja zewnetrzna
(np. niewola narodowa, ograniczenia spo-
teczne) determinuje stan ducha jednostki
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— interpretuje symbolike scen i obrazow
— wskazuje literackie sposoby oddziaty-
wania na czytelnika (np. naturalistyczne
opisy)

- odnosi sie do wartosci, o ktérych mowa
w czytanych utworach (np. patriotyzm,
altruizm, praca na rzecz spoteczenstwa)

- swoje przemyslenia na temat proble-
matyki utworéw Zeromskiego ujmuje
w forme przejrzyscie skomponowanego
wypracowania

— w czytanych utworach wskazuje obec-
nos¢ réznych konwencji estetycznych
(tragizmu, komizmu, patosu, ironii), okre-
$la ich funkcje

— wskazuje stylistyczne wyktadniki tragi-
zmu, komizmu, ironii

- pisze prace na temat idei i probleméw
obecnych w prozie Zeromskiego — w prze-
myslanej formie (funkcjonalnej wobec
tematu)

5.2 Nowa proza.
Joseph Conrad

Joseph Conrad,
Jadro ciemnosci

- interpretuje powies¢ Conrada:

V' opisuje $wiat przedstawiony po-
wiesci
charakteryzuje bohateréw
analizuje i ocenia motywy ich decyzji
okresla perspektywe narracji i jej
zwigzek ze sposobem kreowania
sylwetki bohatera

v interpretuje tytut powiesci

v" wykorzystuje kontekst biografii

autora do interpretacji utworu

- wskazuje gtéwne cechy poetyki utworu
(impresjonizm i symbolizm, rézne style,
jakimi postuguje sie narrator, kompozycja,
psychologizm powiesci)

AYRNEN

— tworzy pogtebiony portret psycholo-
giczny bohatera, odwotujac sie do tresci
utworu i opinii réznych postaci powie-
sciowych

— analizuje narracje powiesci

— okresla Conradowska wizje swiata i losu
(dualizm: rozdziat miedzy cztowiekiem

a naturg, konflikt wartosci, wybory, przed
ktorymi ciggle stoi cztowiek itp.)

6. W przestrzeni mitu.

Reymont

Wtadystaw Stanistaw
Reymont, Chtopi

— streszcza i opowiada rozne watki po-
wiesci

— wskazuje jej rézne plany

- charakteryzuje bohateréw indywidual-
nych i zbiorowych

— opisuje przestrzen, w jakiej rozgrywajq
sie wydarzenia

— uzasadnia, ze wie$ stanowi zamknieta
enklawe

— wskazuje w powiesci rézne porzadki
czasowe (czas fabularny, historyczny, cykl
natury, czas liturgiczno-obrzedowy, czas
zycia cztowieka)

— okresla, ktére z tych czasow maja
istotne znaczenia dla zycia spotecznosci
lipieckiej

— charakteryzuje normy, wartosci i zasa-
dy, na ktorych oparte jest zycie gromady
wiejskiej; wskazuje ich chrzescijanskie

i pozachrzescijanskie korzenie

— odwotujac sie do fabuty, wskazuje skutki
przestrzegania i nieprzestrzegania norm
moralnych obowigzujgcych w gromadzie
— przedstawia réznorodne zwiazki czfo-
wieka z naturg ukazane w powiesci

— wskazuje rézne oblicza narratora (mto-
dopolski poeta, wiejski gawedziarz i ob-
serwator-realista) i interpretuje znaczenie
tej r6znorodnosci w powiesci

- dostrzega rézne style i poetyki zastoso-
wane w powiesci, wskazujac charaktery-
styczne dla nich srodki artystyczne

— charakteryzuje bohaterow, wskazujac
m.in. biologiczng motywacje ich postepo-
wania; dostrzega zwigzek z naturalizmem
— na konkretnych przyktadach przedstawia
konflikty wewnetrzne bohateréow wynika-
jace z dziafania sprzecznych sit i bodzcow
— charakteryzuje gromade chtopska jako
bohatera zbiorowego powiesci

— analizuje jezyk i styl kazdego z narrato-
réw, wskazujac srodki charakterystyczne
dla réznych styléw: impresjonistycznego,
realistycznego, naturalistycznego

— okredla charakter i funkcje stylizacji gwa-
rowej zastosowanej w Chfopach
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wybrane dzieta ma-
larskie

— wyjasnia terminy: dialektyzm, stylizacja
gwarowa

- analizuje stylizacje gwarowa, wskazujac
rézne rodzaje dialektyzmow

- na przykfadzie wybranych dziet sztuki
poréwnuje sposéb ukazania tematow
wiejskich w literaturze i malarstwie

- na podstawie poznanych utworéw i ich
fragmentéw okresla charakterystyczne
cechy powiesci mtodopolskiej (np. sposo-
by prowadzenia narracji)

— poréwnuje sposob ukazania wsi w Chfo-
pach i malarstwie epoki podejmujacym te
tematyke

— podaje przyktady utworéw tzw. nurtu
wiejskiego w polskiej literaturze wspot-
czesnej (np. powiesci Tadeusza Nowaka)

7. Stanistaw
Wyspianski i teatr
modernistyczny

Stanistaw Wyspianski,
Wesele

— interpretuje dramat, wskazujac jego
dwuptaszczyznowos¢ (plan realistyczny
i symboliczny):

v' okresla czas i miejsce wydarzen

v' przedstawia historyczne realia dra-
matu, ukazane postacie, sytuacje,
anegdoty

v' charakteryzuje postacie dramatu,
zwracajgc uwage na ich portrety
psychologiczne, indywidualizacje
jezyka

V' okresla zachodzace miedzy posta-
ciami relacje i podaje ich przyczyny

v' ukazuje ztozone relacje miedzy
chtopami a inteligencjg (m.in. de-
maskuje mit solidaryzmu narodo-
wego)

v" wskazuje elementy symboliczne:
,0soby dramatu”, przedmioty,
sceny

- wyjasnia, czym byfa mtodopolska chfo-
pomania

- wskazuje nawigzania do chfopomanii
w dramacie i okresla, jak autor ja ocenia
(na podstawie dramatu)

— podaje podstawowe wiadomosci o Wy-
spianskim, podkreslajac zwigzek artysty
z Krakowem i Wawelem — swietym miej-
scem polskosci

- analizuje srodki filmowe wykorzystane
w Weselu Andrzeja Wajdy:
V' rzeczywistos¢ przed kamerg (deko-
racje, aktorzy, kostiumy)
v" $rodki operatorskie (kolor, plany
filmowe, ruchy i ustawienia kamery)
v montaz (narracyjny i intelektualny)

- pisze recenzje filmu Wesele w rez. An-
drzeja Wajdy

— wskazuje w Weselu cechy dramatu reali-
stycznego i symbolicznego (uwzgledniajac
rézne ptaszczyzny dzietfa)

— na podstawie dramatu tworzy zbiorowy
portret chtopdw i inteligencji

— analizuje sposob zastosowania dialek-
tyzacji

— okresla mistrzostwo jezyka Wesela

— wskazuje aforyzmy i sformutowania,
ktoére utrwality sie w jezyku potocznym

— zabiera gtos w dyskusji na temat pol-
skich probleméw, dbajac o uczciwosc

i jednoznacznos¢ swej wypowiedzi

— wyjasnia, czym jest etyka wypowiedzi

— zabiera gtos w dyskusji na temat arty-
stycznych i ideowych waloréw filmu

— pisze obszerng recenzje filmu Wesele
w rez. Andrzeja Wajdy, w ktérej poréwna
obraz filmowy z literackim pierwowzorem

Dzis.

Artysci — pozy i strate-
gie. Prowokacje arty-
styczne

— okresla jezyk, styl, narratora powiesci
Mastowskiej (na podstawie fragmentu

z podrecznika)

— dostrzega prowokacyjnos¢ zastosowanej
poetyki, wnioskuje o jej celu

— ocenia artystyczng wartos¢ prowokacji
(na przyktadach konkretnych utwordéw
literackich lub dziet sztuki)

— poréwnuje warunki i formy artystycznej
prowokacji w literaturze Miodej Polski

i w kulturze wspotczesnej
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wybrane teksty wspot-
czesnych pisarzy, np.
fragmenty ksiagzki
Doroty Mastowskiej
Wojna polsko-ruska
pod flagg biato-czer-
wong

Nauka o jezyku

I. Jezyk jako zjawisko semiotyczne

ek L

UCZEN:

ezyk jako system
znakdéw na tle innych
systemdéw semiotycz-
nych.

Jezyk i wypowiedz

- wyjasnia, co to jest znak i jakie sg rodza-
je znakéw

- wskazuje i okresla typy znakéw (np. iko-
nograficzne, jezykowe) w poznawanych
dzietach i tekstach (np. w utworze literac-
kim, na obrazie, w dziele flmowym)

- wyjasnia, co to znaczy, ze jezyk jest
systemem znakéw

— na podstawie omawianych utworéw
poréwnuje sposob ukazania tych samych
idei w dzietach réznych sztuk, postuguja-
cych sie réznymi jezykami (tworzywami)

— odréznia jezyk jako system od konkret-
nej wypowiedzi

Podsystemy jezyka: lek-
sykalny, gramatyczny,
fonologiczny. Wyraz

i leksem. Forma fleksyj-
na. Struktura skfadnio-
wa wypowiedzi. Typy
frazeologizméw

— wymienia podsystemy jezyka: fonetycz-
ny, leksykalny i gramatyczny

— odrdznia wyraz od formy wyrazowej

— wyjasnia na przyktadach podstawowe
pojecia leksykalne, stowotwoércze, fleksyj-
ne i sktadniowe (zna podstawy gramatyki
jezyka polskiego)

— odrdznia zwigzki frazeologiczne luzne

i state, podaje wtasciwe przyktady

— wyjasnia terminy, podajac przyktady:
synonim, antonim, homonim

— ogodlnie okresla, czym sg podsystemy
jezyka: fonetyczny, leksykalny i gramatycz-
ny oraz jakie sg ich jednostki

— bada i okresla strukture sktadniowg
wypowiedzi (np. w czytanych tekstach)

— ocenia stylistyczna i znaczeniowa war-
tos¢ synonimow

e dlhdw

P L,

UCZEN:

Odmiany terytorialne
polszczyzny. Dialekt,
gwara, zargon

- wyjasnia, na czym polega spoteczne

i terytorialne zréznicowanie polszczyzny
— wyjasnia terminy: dialekt, gwara oraz
gwara zawodowa i srodowiskowa; podaje
stosowne przykfady

- wyjasnia termin ,regionalizm”, podajac
przyktady ze swojego i innych regionéw
— okresla funkcje zastosowania gwary

w czytanych utworach literackich (np.

Na skalnym Podhalu Kazimierza Przerwy-
-Tetmajera)

— w czytanych utworach (np. balladach
romantycznych) wskazuje dialektyzmy

i prowincjonalizmy; okresla ich funkcje

— prezentuje spoteczne i terytorialne zr6z-
nicowanie polszczyzny

Odmiana méwiona
i pisana

— wymienia oraz wskazuje podstawowe
cechy polszczyzny méwionej i pisanej

- przyporzadkowuje odmiany jezyka wta-
sciwym sytuacjom komunikacyjnym

- w czytanych utworach literackich wska-
zuje elementy odmiany méwionej jezyka
(np. w mowie niezaleznej); okresla ich
funkcje

— charakteryzuje styl méwiony na podsta-
wie nagran tekstow wystuchanych w réoz-
nych sytuacjach

— wyjasnia termin ,,ekspresywizm”

— ocenia stylistyczng wartosc¢ ekspresy-
wizmow i frazeologizmoéw typowych dla
jezyka méwionego
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111, Stylistyka

UCZEN:

L
Style artystyczne epok
i wybranych form lite-
rackich. Styl patetycz-
ny. Patos jezykowy

- wyjasnia termin ,styl artystyczny”

— wymienia podstawowe cechy styléw
pisanych (artystycznego, dziennikarskiego,
publicystycznego, naukowego, urzedo-
wego) i méwionych (monologowego,
dialogowego)

- rozpoznaje, w jakim stylu zostat napisa-
ny wskazany tekst

— potrafi zredagowac tekst w okreslonym
stylu funkcjonalnym

— wskazuje srodki jezykowe charaktery-
styczne dla stylu artystycznego utwordéw
poznawanych epok

- w czytanych utworach rozpoznaje styl
patetyczny

- wyjasnia, czym jest patos jako kategoria
estetyczna

—analizuje $rodki jezykowe (stownictwo,
sktadnie, srodki stylistyczne itp.) typowe
dla styléw artystycznych epok

— wymienia najwazniejsze srodki styli-
styczne typowe dla utworéw poznawa-
nych epok (np. symbol i synestezja w
poezji mtodopolskiej)

— na podstawie charakterystycznych srod-
kéw jezykowych rozpoznaje cechy stylu
artystycznego poznawanych epok (np.
Mtodej Polski), utworéw (np. Sonetéw
krymskich)

- na konkretnych przyktadach wyjasnia,
jaki zwigzek zachodzit miedzy gatunkiem
literackim utworu a jego stylem (np. w epo-
sie, hymnie, tragedii)

Styl indywidualny.
Indywidualizm jezy-
kowy

- wyjasnia, czym jest indywidualizm je-
zykowy

- podaje przyktady indywidualizmow je-
zykowych réznych autoréw (na podstawie
omawianych utworéw)

— wyjasnia termin ,,styl indywidualny”,
odnoszac go do stylu znanego autora

Style funkcjonalne (po-
toczny, publicystyczny,
naukowy, artystyczny)

- rozpoznaje, w jakim stylu zostat napisa-
ny wskazany tekst

- redaguje tekst w okreslonym stylu funk-
cjonalnym

— wyjasnia, w jakich okolicznosciach po-
stugujemy sie stylem potocznym i jakie sg
jego gféwne cechy

- wskazuje cechy stylu potocznego w wy-
powiedziach wtasnych i kolegow

— ocenia, kiedy uzycie stylu potocznego
wykracza poza granice stosownosci (po-
daje przyktady)

— w omawianych utworach wskazuje
elementy réznych styléw funkcjonalnych

i okresla ich funkcje

— analizuje srodki jezykowe w tekstach
zredagowanych w okreslonych stylach
funkcjonalnych

— wyjasnia, ze wtgczanie przez roman-
tykéw elementéw stylu potocznego do
utwordéw byto przejawem romantycznego
buntu przeciw konwencjom

Stylizacja archaiczna
i gwarowa.
Kolokwializacja

— wyjasnia, czym jest stylizacja jezykowa
i wymienia podstawowe jej rodzaje

— wyjasnia terminy: archaizacja, dialekty-
zacja, kolokwializacja

- rozpoznaje stylizacje jezykowg wyste-
pujaca w czytanym tekscie na podstawie
srodkéw jezykowych

— w czytanych utworach wskazuje srodki
jezykowe stuzace stylizacji i je klasyfikuje
(leksykalne, stowotwarcze, fleksyjne, sktad-
niowe, frazeologiczne)

— analizuje funkcje wystepujacej w utwo-
rze stylizacji jezykowej (np. archaizacji

w Potopie, stylizacji gwarowej w Chfo-
pach i Weselu)

— dostrzega zréznicowane nasycenie teks-
tu stylizacja jezykowa (np. w jezyku narra-
tora i w dialogach postaci)

Tundaadtigir [

", V. Jezyk jako narzedzie komunikacji

A

UCZEN:

Funkcje wypowiedzi

- wymienia funkcje wypowiedzi (informa-
cyjna, impresywna, ekspresywna)

- wyjasnia, na czym polegaja

— wskazuje je w konkretnych tekstach
(znalezionych lub samodzielnie zredago-
wanych)

— szerzej okresla poszczegoélne funkcje
jezykowe, odnoszac je do wtasciwych
typow tekstéw

— Swiadomie tworzy teksty o przewadze
okreslonej funkgji, stosujac wtasciwe
srodki jezykowe
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— przeredagowuje teksty, kfadac nacisk na
poszczegolne funkcje wypowiedzi

Etyka wypowiedzi

— dba o stosownos¢ i skutecznosc¢ wias-
nych wypowiedzi ustnych i pisanych (w réz-
nych sytuacjach)

— ocenia stosownos¢ i skutecznos¢ réz-
nych wypowiedzi méwionych (wfasnych
i cudzych)

— na przyktadach wyjasnia, czym jest
estetyka wypowiedzi

Formy wypowiedzi

— wymienia zasady budowania podstawo-
wych form wypowiedzi méwionych i pisa-
nych (jak w klasie | oraz: opinia, recenzja,
referat)

— poprawnie redaguje notatke z lekg;ji

— streszcza czytane utwory

— pisze prawidtowo zbudowang rozpraw-
ke i recenzje — wedfug podanego wzorca
kompozycyjnego

— zabiera gtos w dyskusji klasowej, stosu-
jac wtasciwe srodki jezykowe o zamierzo-
nej funkgji stylistycznej

- redaguje i wygtasza krotki referat

— doskonali umiejetnos¢ redagowania
wczesniej poznanych form wypowiedzi

i pism uzytkowych; stosuje srodki stylistycz-
ne tworzace wlasciwg funkcje jezykowa

— pisze rozprawke i recenzje, tworczo
wykorzystujgc wzorzec kompozycyjny
— wygtasza samodzielnie przygotowany
dtuzszy referat, postugujac sie planem

" V. Kultura jezyka

UCZEN:

Norma fonetyczna
wspotczesnej pol-
szczyzny

— okresla, jaka jest norma fonetyczna
wspotczesnej polszczyzny (np. wymowa
spotgtosek migkkich i zmiekczonych, gto-
sek nosowych w réznych pozycjach itp.)

Typy btedow jezyko-
wych

- wyjasnia, ze btad jezykowy jest odstep-
stwem od normy

- rozpoznaje podstawowe typy btedéw
jezykowych (btedy wymowy, odmiany,
sktadniowe, leksykalne, znaczeniowe,
frazeologiczne, stylistyczne, ortograficzne
i interpunkcyjne)

— stara sie poprawiad btedy jezykowe
znalezione samodzielnie lub wskazane

w tekscie wtasnym lub cudzym

- wskazuje podstawowe kompendia po-
prawnosciowe, z ktérych korzysta w razie
watpliwosci

— wskazuje zrédta btedéw jezykowych
— poprawia btedy jezykowe wskazane
w tekscie wiasnym lub cudzym

— w razie watpliwosci odwotuje sie do
kompendiéw poprawnosciowych

Norma fleksyjna
wspotczesnej pol-
szczyzny

— okresla norme fleksyjng wspotczesnej
polszczyzny w zakresie:
v odmiany nazw wtasnych
v" wyboru rodzaju gramatycznego
v" wyboru wtasciwej koncéwki przy-
padka

— stosuje zasady normy fleksyjnej wspot-
czesnej polszczyzny; w razie watpliwosci
siega do stownikéw

Ocena innowacji fraze-
ologicznych wspofczes-
nej polszczyzny

- dostrzega kontrowersyjne zjawiska
jezykowe obecne w czytanych i stysza-
nych tekstach (zwtaszcza prasowych oraz
w RTV): zapozyczenia, internacjonalizmy,
neologizmy, kalki frazeologiczne i znacze-
niowe;

- wyjasnia terminy: innowacja jezykowa,
innowacja frazeologiczna

— ocenia zasadnos¢ uzywania spotkanych
w tekstach innowacji frazeologicznych

— podaje przyktady innowacji frazeolo-
gicznych we wspotczesnej polszczyznie,
ocenia je (udane - nieudane)

— wyjasnia, czym jest moda jezykowa i ja-
kie sg jej przejawy w zakresie frazeologii
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Stosownosc
stylistyczna

- dba o stosownos¢ i skutecznos¢ wtas-
nych wypowiedzi ustnych i pisanych (w réz-
nych sytuacjach)

- okresla, kiedy postugiwac sie odmianami
oficjalnymi, a kiedy nieoficjalnymi jezyka

- podaje zasady jezykowego savoir-vivre'u
(sposoby zwracania sie do innych, zasady
grzecznosci itp.)

- wyjasnia, na czym polega zasada sto-
sownosci wypowiedzi

- ocenia stosownos¢ i skutecznos¢ réz-
nych wypowiedzi méwionych

Zakres rozszerzony

Ksztalcenie literackie i kulturowe

Dziat programowy.
Tematyka
i problematyka

Wymagania podstawowe
(oceny: dopuszczajacy i dostateczny)

Wymagania ponadpodstawowe
(oceny: dobry i bardzo dobry)

. Romantyzm

UCZEN:

1. Przetom roman-
tyczny

Johann Wolfgang
Goethe, Faust (wybra-
ne fragmenty)

Friedrich Schiller, Do
Radosci

- wyjasnia dwa znaczenia terminu ,,ro-
mantyzm” (nazwa nurtu ideowo-arty-
stycznego i epoki)

- podaje rézne znaczenia przymiotnika
,romantyczny”, odwotuje sie do jego
etymologii

— okresla cechy i nastroj krajobrazu
romantycznego w malarstwie (na przy-
ktadach konkretnych dziet), odnosi je do
zjawisk kulturowych i literackich

— wyjasnia terminy: osjanizm, gotycyzm,
powies¢ gotycka, walterskotyzm

- wyjasnia nazwe , literatura burzy i napo-
ru”, podaje jej gtéwne cechy i tworcdéw

— podaje podstawowe informacje o Goe-
them

— streszcza historie Fausta (na podstawie
notki z podrecznika)

— interpretuje fragment Fausta ukazujacy
bohatera w chwili zwatpienia (poczatko-
wy)

— wyjasnia przestanie dzieta: pochwate
tworczej aktywnosci i pracy na rzecz spo-
teczenstwa, krzewienie postepu

— okresla koncepcje szatana zawartg

w Fauscie

- wskazuje gtéwne idee zawarte w odzie
Do Radosci

— ogolnie przedstawia filozoficzne podto-
ze romantyzmu (w zakresie wiadomosci
z podrecznika)

— wymienia zainteresowanie sredniowie-
czem i mitami Potnocy jako wazne ten-
dencje nowej epoki

— przedstawia mit cztowieka faustycznego
i na wybranych przyktadach wykazuje
jego funkcjonowanie we wspétczesnej
kulturze

— na wybranych przyktfadach pokazuje, jak
dzieta réznych dziedzin sztuki ukazuja te
same idee romantyczne

— na podstawie czytanego fragmentu
Fausta wskazuje cechy stylu romantycz-
nego (np. srodki jezykowej ekspresiji,
elementy jezyka potocznego, stownictwo
rzadkie i przestarzate itp.)

— wykorzystuje literature przedmiotu

(z podrecznika) do pogtebienia odczytania
dzieta Goethego

— whnioskuje, jakie wartosci ody Do
Radosci zadecydowaty, iz jest ona dzi$
hymnem europejskim
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malarstwo roman-
tyczne

— analizuje poetyke wiersza:
v' okresla cechy gatunku i jego zwia-
zek z tematem
v okresla funkcje apostrof i innych
srodkow retorycznych
v' dostrzega cechy wersyfikacji i inne
wyktadniki regularnosci budowy

— dostrzega nawigzania do romantycznej
kreacji szatana kusiciela w poezji wspof-
czesnej (Prospekt Wistawy Szymborskiej)
— analizuje i interpretuje wiersz wspét-
czesny, dostrzegajac funkcje srodkéw
artystycznych

— na przyktadach oméwionych dziet wska-
zuje zwigzki miedzy malarstwem i literatu-
ra oraz literaturg i muzyka

2. Bunt miodych

Adam Mickiewicz, Oda
do mtodosci,

Adam Mickiewicz,
Romantycznosc

Juliusz Stowacki,
Kordian (fragment
z podrecznika)

— odczytuje (recytuje) Ode do mfodosci
z wtasciwg dykcja i intonacja

— interpretuje utwor jako manifest mto-
dych:

v" odnajduje w utworze hasta i idee

filomackie i nowe, romantyczne

v" okresla podmiot liryczny (wskazujgc
wiasciwe formy wyrazowe)

v' dostrzega, iz kompozycja oparta
jest na antynomii mtodosci i staro-
sci

v" wskazuje w utworze srodki arty-
styczne i okresla ich funkcje

V" wymienia cechy romantyczne (na-
strojowos¢, bunt) i klasyczne (ga-
tunek, hasta wspolnotowe, postep,
nawigzania antyczne) utworu

— przedstawia Towarzystwa Filomatéw

i Filaretow (podaje etymologie nazw)
oraz ich wptyw na zycie i tworczos¢ Mic-
kiewicza

- wyjasnia, dlaczego Romantycznos¢
mozna uzna¢ za utwér programowy (ma-
nifest romantyzmu)

— interpretuje polemike narratora ze star-
cem jako starcie sie dwoch odmiennych
sSwiatopogladow

— whnioskuje, dlaczego narrator ballady
opowiada si¢ po stronie ludu

— wskazuje idee, postawy i inne elementy
romantyczne (np. ludowos¢, irracjonalizm,
spirytualizm, indywidualizm, bunt przeciw
konwencjom)

- wyjasnia termin ,irracjonalizm”

— interpretuje ballade, przywotujac wiado-
mosci historyczne i biograficzne

— wskazuje srodki jezykowe i je klasyfiku-
je (leksykalne, stowotwércze, fleksyjne,
sktadniowe)

— interpretuje fragment Kordiana ukazuja-
cy wewnetrzne rozterki bohatera

— wyjasnia, w jaki sposdb poeta oddat
psychologiczng prawde o mfodosci

— w postaci Kordiana wskazuje niektére
cechy bohatera romantycznego (bunt,
mtodosé¢, wrazliwosé, uczuciowosé, we-
wnetrzne rozdarcie)

— interpretuje Ode do mfodosci w kon-
tekscie biografii autora (filomaci)

— przedstawia nieco szerzej Towarzystwa
Filomatéw i Filaretow (podaje etymologie
nazw) oraz ich wptyw na zycie i twérczos¢
Mickiewicza

— interpretuje obecny w Odzie do mfo-
dosci motyw ikaryjski, wskazujac jego
tradycje

— poréwnuje pod wzgledem problematyki
i poetyki ode Mickiewicza z oda Schillera
— przedstawia ode jako gatunek i jego
tradycje

— interpretuje Romantycznosc¢ w konteks-
cie polemiki romantykow z klasykami

— w zwigzku z postacig Karusi wyjasnia,
jak romantycy interpretowali szalenstwo
— charakteryzuje jezyk i styl ballady jako
forme romantycznego ,,buntu” przeciw
klasycystycznym konwencjom

— w sposOb pogtebiony interpretuje roz-
terki Kordiana; poréwnuje je z dylematami
Hamleta

— wskazuje srodki jezykowe charakte-
rystyczne dla artystycznego stylu Stowac-
kiego (metaforyka, specyficzne stownic-
two, emocjonalnos¢, lirycznosc)

— na podstawie poznanych utworéw
wyjasnia, czym byt romantyczny indywi-
dualizm
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— przedstawia najwazniejsze fakty z zycia
i twdrczosci Mickiewicza i Stowackiego,
wskazujac wptyw biografii autoréw na ich
tworczosc

— wymienia najwazniejsze elementy bio-
grafii romantycznej

- wygtasza referat na temat zycia i twor-
czosci wybranego poety romantycznego,
ilustrujgc go zdjeciami, cytatami itp.

— poréwnuje sposob ukazania mfodosci
w literaturze réznych epok, pisze prace na
ten temat

— wyjasnia, czym byta romantyczna
.choroba wieku” i odnosi jg do biografii
romantycznych

— samodzielnie znajduje bibliografie na te-
mat zycia i tworczosci jednego z poetéw
romantycznych (sporzadza krétki wykaz
literatury przedmiotu)

— pisze esej na temat funkcjonowania
motywu buntu, wykorzystujac utwory
z réznych epok

3. W $wiecie duchow.
Tajemnica istnienia

i wyzwolenie wy-
obrazni

ballady, np.:
Johann Wolfgang
Goethe, Krol olch,
Adam Mickiewicz,
Lilie

— interpretuje znane ballady, wskazujac

w nich elementy typowe dla romantyczne-
go widzenia swiata

— wskazuje cechy ballady romantycznej
(synkretyzm rodzajowy, ludowos¢, Spiew-
nos¢, nastrojowos¢, tajemniczos¢, cudow-
nos¢ swiata przedstawionego), odnoszgc
je do czytanych utworéow

— wyjasnia pojecia: synkretyzm, misty-
cyzm, spirytualizm, subiektywizm

- na podstawie poezji i malarstwa okresla,
na czym polega romantyczne widzenie
natury

— wyjasnia, popularnos¢ motywu nocy

w tworczosci romantykow

— na podstawie ballad wskazuje nowe, po-
zarozumowe sposoby poznawania Swiata
— wyjasnia, na czym polega ludowos¢ bal-
lad i jaki obraz ludu stworzyli romantycy
— wskazuje pouczenia (prawdy moralne)
sformutowane w balladach i na ich pod-
stawie rekonstruuje swiatopoglad roman-
tyczny

— wyjasnia role Mickiewiczowskich Ballad
i romanséw w ksztattowaniu sie polskiego
romantyzmu

- podaje przyktady romantycznego zain-
teresowania basniami, legendami i poda-
niami ludowymi (réwniez kultura ludo-
wa) oraz mitami (np. dzieta braci Grimm,
Hansa Christiana Andersena, Oskara
Kolberga)

— dostrzega romantyczny rodowdd wspot-
czesnego nurtu grozy w filmie i literaturze
— na wybranym przyktadzie podaje cechy
filmu grozy (horroru)

— wskazuje réznice miedzy horrorem

a thrillerem

— przedstawia zrédta romantycznego od-
rzucenia rozumu i poszukiwania innych
sposobdéw poznania Swiata

— prawidfowo uzywa terminéw: misty-
cyzm, spirytualizm, metafizyka, irracjona-
lizm, subiektywizm

— analizuje kreacje narratora w balladach
romantycznych

— poréwnuje obraz swiata ukazany w bal-
ladach romantycznych i w utworach na-
lezgcych do wspoiczesnego nurtu matych
ojczyzn (np. w Dolinie Issy)

— poréwnuje role pierwiastkow irracjo-
nalnych (np. duchéw) w balladach Mic-
kiewicza i w poezji wspoiczesnej (teksty
z podrecznika)

— analizuje jezyk i styl ballad romantycz-
nych:

v" wskazuje stylistyczne i wersyfika-
cyjne wyktadniki emocjonalnosci
wiersza; okresla ich funkcje

v" wskazuje srodki stuzace rytmizacji
tekstu

v"wskazuje srodki zaczerpniete z lu-
dowego stylu artystycznego (zdrob-
nienia, paralelizmy, powtérzenia)

— syntetyzuje wiadomosci na temat zrodet
Swiatopogladu przedstawionego w utwo-
rach wczesnego romantyzmu

— wskazuje zwigzek romantycznych ballad
z mitologiag Péfnocy i basniowym widze-
niem Swiata

— pisze recenzje wybranego horroru,
uwzgledniajgc wiasciwosci gatunku

4.1 Mitos¢. Ogien i tzy
Wertera, czyli miedzy
sentymentalizmem

a romantyzmem

Johann Wolfgang
Goethe, Cierpienia
mfodego Wertera

— odwotujac sie do powiesci, charaktery-
zuje postac Wertera:
V' opisuje jego uczucia
V' analizuje relacje z naturg i innymi
ludzmi
v' okresla przyczyny jego osamotnienia

— wykazuje zwigzki formy powiesci i spo-
sobu prowadzenia narracji z jej warstwa
ideowa

— opracowuje portrety psychologiczne
bohaterow

— poréwnuje systemy wartosci i sposob
widzenia swiata Wertera i Alberta
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v' wskazuje cechy sentymentalne
i romantyczne bohatera
v' okresla zrodfa jego tragizmu
v" wskazuje sposoby kreowania po-
staci (np. zmieniajacy sie nastrdj
opiséw przyrody odnosi do stanow
psychicznych Wertera)
— wyjasnia terminy i okreslenia: powies¢
epistolarna, werteryzm, kochanek senty-
mentalny, kochanek romantyczny
— charakteryzuje przedstawiony w utwo-
rze wzorzec mitosci

— whnioskuje, dlaczego powies¢ Goethego
wywarta tak wielki wptyw na wspofczes-
nych, a bohater literacki znalazt nasla-
dowcoéw

4.2 Mitos¢ roman-
tyczna

Adam Mickiewicz,
IV czes¢ Dziaddw

fragmenty listow
Zygmunta Krasinskiego
do Delfiny Potockiej

Adam Mickiewicz,
Dobranoc,
Cyprian Norwid,
W Weronie

— charakteryzuje posta¢ Gustawa

— okresla cechy mifosci romantycznej
prezentowanej przez bohatera IV czesci
Dziadéw

— w dyskusji Pustelnika i Ksiedza wskazuje
racje dwdch swiatopogladow

— wskazuje w utworze cechy postawy
romantycznej (mistycyzm, spirytualizm,
irracjonalizm, wiara w obecnos¢ swiata
nadprzyrodzonego i przechodzenia ze
Swiata zywych do $wiata umartych itp.)

- wskazuje stylistyczne i jezykowe wyktad-
niki gwattownie zmieniajgcych sie uczud
Gustawa

— interpretuje list Krasinskiego, odnajdujac
w nim cechy typowe dla epistolografii
romantycznej

— wskazuje jezykowe i stylistyczne wyktad-
niki emocjonalnosci

— wykorzystuje kontekst biografii autora
do pefnego odczytania listu

— wskazuje nieszczesliwg mitos¢ jako waz-
ny sktadnik biografii romantycznej

— analizuje utwory nalezace do roman-
tycznej liryki mitosnej
v" wskazuje dominante kompozycyjna
kazdego z wierszy
V' okresla rodzaj liryki, sytuacje lirycz-
na, kreacje podmiotu lirycznego,
nadawcy itp.
v" formutuje hipoteze interpretacyjna
V' rozpoznaje gatunek literacki i jego
zwigzek z charakterem utworu
v' okresla funkcje srodkéw artystycz-
nych

— poréwnuje obraz mitosci w utworach
romantycznych i w nawigzujacych do nich
wierszach poetow wspotczesnych (np.

z podrecznika)

— interpretuje kreacje Gustawa (nieszcze-
sliwego kochanka), wskazujac w niej
cechy romantyczne i sentymentalne

— odnosi pojecie werteryzmu do postaci
Gustawa (wskazuje podobienstwa boha-
terow)

— interpretuje IV czes¢ Dziaddw jako
utwor o dazeniu do poznania natury
rzeczy (takze na podstawie motta)

— wykorzystuje literature przedmiotu

(z podrecznika) do pogtebienia interpre-
tacji utworu

— charakteryzuje autora (nadawce) listu,
odnajdujac podobienstwa do kreacji
znanych z Nowej Heloizy Jeana-Jacques’a
Rousseau i Cierpiert mtodego Wertera

— wyjasnia miejsce mitosci w romantycznej
filozofii zycia

— samodzielnie przeprowadza analize

i interpretacje romantycznych wierszy
mitosnych

— wykorzystuje do interpretacji kontekst
macierzysty wiersza (w tym — kontekst
biograficzny)

— dokonuje analizy poréwnawczej utwo-
ru romantycznego i wspoétczesnego (np.
utworu Norwida i Haliny Poswiatowskiej
— teksty z podrecznika)

— whnioski ujmuje w forme pracy pisemnej
(esej lub rozprawka)

5. Wobec natury.
Podroz

Adam Mickiewicz,
Sonety krymskie

- na podstawie poznanych utworow
wymienia ulubione pejzaze romantykéw
(step, morze, gory)

— przedstawia poetycka topografie ro-
mantykéw: Orient (np. Krym), géry (np.
Alpy wraz z jeziorem Leman, géry na
Krymie) itp.

— omawia filozoficzne podstawy roman-
tycznego widzenia natury (np. filozofia
Schellinga)

— w krajobrazach romantycznych dostrze-
ga filozoficzng jednos¢ ducha i materii

— na podstawie analizowanych utworéw
ukazuje relacje miedzy artystg (poeta
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Juliusz Stowacki,
Roztgczenie

Adam Mickiewicz,
[Nad wodg wielkg i
czysta...]

- na podstawie znanych utwordéw opisu-
je krajobrazy, wskazujac, na jakie cechy
i motywy romantycy zwracali szczegolng
uwage (np. burza, wiatr, zachéd stonca,
gwiazdy)
— wskazuje symboliczne sensy i wartosci
zwigzane z krajobrazem romantycznym
(egzotycznosé, magicznosé, objawienie,
wzniostos¢, wolnos¢, obecnosé Boga,
przeznaczenie, przechodzenie na ,, druga
strone” itp.)
— przedstawia podréz jako nieodtaczny
element biografii romantycznej
- na podstawie utworow literackich i dziet
malarskich przytacza rézne ujecia moty-
wu bohatera w drodze, np.: pielgrzym,
tutacz, zeglarz, Kozak pedzacy na koniu
po stepie, podréznik wspinajacy sie na
szczyty gor
— okresla, kim jest podmiot liryczny Sone-
téw krymskich (podroznik, pielgrzym,
tutacz, ale takze filozof i kontemplujacy
artysta), wykorzystujac kontekst biogra-
ficzny (podr6z Mickiewicza na Krym)
— w kreacji podmiotu lirycznego Sonetéw
krymskich wskazuje cechy bohatera ro-
mantycznego
- analizuje wybrane sonety, m.in.

v" dostrzega zmiany w obrebie gatunku

v" wskazuje charakterystyczne srodki

artystyczne i okresla ich funkcje
v" komentuje funkcje orientalizméw

— interpretuje wiersz Rozlgczenie,
uwzgledniajac forme podawczg, kreacje
nadawcy i adresatki, a takze obrazy po-
etyckie

— interpretuje liryk [Nad wodg wielka
i czysta...]
v' okresla zwigzek powtdrzen z opisy-
wanym pejzazem
v okresla metaforycznos¢ obrazow
poetyckich
V" interpretuje symbolike wody, odbi-
cia, gromu
V' interpretuje zakonczenie utworu

- poréwnuje sposob potraktowania moty-
wu otchtani w liryce romantycznej i wier-
szu wspoétczesnym (np. w Przepasci pana
Cogito Zbigniewa Herberta)

— interpretuje wiersz wspotczesny (Prze-
pasc pana Cogito) w kontekscie kulturo-
wym (funkcjonowanie motywu otchtani)

romantycznym) a naturg

— dostrzega rdéznice miedzy przedsta-
wieniem krajobrazu (natury) w Sonetach
krymskich i lirykach lozanskich

— interpretuje czytane wiersze, wykorzy-
stujac ré6znorodne konteksty (biograficz-
ne, filozoficzne, malarskie)

— wykorzystuje literature przedmiotu
(teksty z podrecznika) do pogtebienia
interpretacji czytanych utworéw roman-
tycznych

— rysuje mapy podrozy Mickiewicza,
Stowackiego, Norwida i innych postaci
romantycznych

- przygotowuje prezentacje na temat po-
drézy romantycznych, wykorzystuje rézne
zrédta informacji, w tym internet

— poréwnuje sposob wykorzystania sym-
boliki otchtani w poezji romantycznej

i wierszu wspotczesnym (np. w Przepasci
pana Cogito Zbigniewa Herberta)

— interpretuje wiersz wspotczesny (Prze-

pas¢ pana Cogito) w kontekscie kulturo-
wym i filozoficznym (Pascal, Kartezjusz)

6. ,Ja". Narodziny
indywidualizmu

George Byron, Giaur
(fragmenty lub catosc)

— charakteryzuje Giaura jako bohatera
romantycznego

- na przykfadzie postaci Giaura wyjasnia,
czym jest indywidualizm romantyczny

— na podstawie Giaura okresla charakte-
rystyczne cechy powiesci poetyckiej (syn-
kretyzm rodzajowy, fragmentarycznos¢,
nastrojowos¢)

— w pogtebiony sposéb charakteryzuje po-
stac¢ Giaura jako bohatera romantycznego
— wyjasnia terminy: bajronizm, postac
bajroniczna

— interpretuje Giaura, wykorzystujac wia-
domosci o biografii autora
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Juliusz Stowacki,
Beniowski (fragmenty)

Juliusz Stowacki, List
do matki (fragment)

Cyprian Norwid,
Marionetki

— przedstawia biografie Byrona jako przy-
ktad biografii romantycznej (zakres wiado-
mosci z podrecznika)

— wyjasnia, jakim gatunkiem jest poemat
dygresyjny, wymieniajac jego cechy oraz
wskazujac cechy typowe dla utworow
romantycznych (tematyka zwigzana z po-
drézga, luzna kompozycja, ironia)

— okresla temat zamieszczonego w pod-
reczniku fragmentu

— okresla, kim jest osoba moéwigca

w utworze

— wyjasnia termin ,ironia romantyczna”

— interpretuje fragment listu Stowackiego
jako przyktad epistolografii romantycznej
— wyjasnia, czym jest indywidualny styl
autora lub utworu, odnoszac te pojecia
do konkretnych przyktadow

— pisze sprawozdanie z koncertu, pokazu
mody

— zabiera gtos w dyskusji klasowej na te-
mat wartosci indywidualizmu we wspét-
czesnym swiecie

— interpretuje wiersz Norwida, nawigzujac
do toposu swiata teatru

- wyjasnia, jak Norwid ocenia mode ro-
mantycznag

— przedstawia (ogdlnie) dzieje recepcji
tworczosci Norwida

— na przyktadzie Beniowskiego wskazuje
srodki stuzace tworzeniu ironii romantycz-
nej, przede wszystkim dystans romantycz-
nego ,ja"

— w kreacji tytutowego bohatera Beniow-
skiego rozpoznaje ironiczne potraktowa-
nie konwencji bohatera romantycznego

— odwotujac sie do konkretnych utworéw
(lub portretéw) przedstawia gtéwne cechy
mody romantycznej, odnoszac ja takze do
stylu bycia

— wyjasnia, co to znaczy, ze ubranie jest
tekstem (podaje przyktady mody roman-
tycznej i ubioréw wspotczesnych)

— pisze recenzje z koncertu muzyki powaz-
nej (np. kompozytora romantycznego)

— na podstawie wiersza Marionetki
wskazuje charakterystyczne cechy stylu
Norwida

— przedstawia najwazniejsze momenty
biografii Norwida, wyjasniajac, na czym
polegat dramat pisarza

7. Wiara i nadzieja,
czyli cztowiek wobec
Boga w literaturze
i sztuce romantycznej

wiersze np.:

Adam Mickiewicz,
Rozmowa wieczorna,
Juliusz Stowacki,
Hymn, Kiedy pierwsze
kury Panu spiewajs...,
Cyprian Norwid,
Pielgrzym

wybrane dzieta ma-
larstwa

— interpretuje utwory poetyckie i dziefa
malarskie zawierajgce tresci religijne i mi-
styczne:
V' okresla, jakie relacje miedzy Bogiem
a cztowiekiem ukazuje poezja ro-
mantyczna
v w poezji i malarstwie wskazuje mo-
tywy biblijne i okresla ich funkcje
v' okresla nastroj czytanych wierszy
i wskazuje budujace go srodki arty-
styczne
v" okresla wrazliwos¢ i uczuciowosc
podmiotu lirycznego czytanych
wierszy
V' wskazuje i interpretuje obrazy po-
etyckie
v" wskazuje motywy symboliczne (np.
wedrowca) i interpretuje je w kontek-
scie utworow, w ktérych wystepuja
v w wierszach wskazuje jezykowe
i stylistyczne wyktadniki lirycznej
rozmowy z Bogiem
v' okresla cechy gatunkowe czytanych
utwordw (np. hymnu, elegii, afory-
zmu)
— w czytanych wierszach wskazuje i ko-
mentuje indywidualizmy jezykowe Stowac-
kiego i Norwida

— wyjasnia termin ,, mistycyzm”

— okresla wizje Boga i cztowieka w filozofii
Kirkegaarda (na podstawie notki w pod-
reczniku)

— w kreacjach podmiotu lirycznego czyta-
nych utworéw odnajduje cechy postawy
romantycznej

— okresla filozoficzne zrédta romantyczne-
go poszukiwania sfery sacrum

— wskazuje indywidualne cechy stylu:
Mickiewicza, Stowackiego, Norwida (na
przyktadzie omawianych utwordéw)
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— ocenia znaczenie i wartos¢ stylistyczng
indywidualizmoéw jezykowych poetow
romantycznych

— wyjasnia, jaka funkcje petni intonacja
W wierszu

—w czytanych wierszach rozpoznaje into-
nacje opadajaca i wznoszaca

8. To my jestesmy
historia...

Adam Mickiewicz,
Konrad Wallenrod
(fragmenty lub catos¢)

Juliusz Stowacki,
Kordian

Cyprian Norwid, Bema
pamieci zatobny rap-
sod

A. Mickiewicz, Reduta
Ordona (znana z gim-
nazjum)

malarstwo roman-
tyczne

- przedstawia dylemat Konrada
Wallenroda

- wyjasnia termin , historyzm maski”,
odnoszac go do Konrada Wallenroda

- wyjasnia termin ,wallenrodyzm”

— formutuje wtasne sady na temat moral-
nych aspektéw podstepu i zdrady

— charakteryzuje Kordiana jako bohatera
romantycznego, zwracajgc uwage na jego
dojrzewanie (przemiany):

v' okresla zrodfa niepokoju (przedsta-
wia przezycia wewnetrzne i wrazli-
wosc¢) Kordiana w akcie |

V' przedstawia symboliczng podréz
rozczarowan w akcie Il

V" interpretuje monolog na szczycie
Mont Blanc

V' okresla zrédta tragizmu w akcie IlI
(przyczyny kleski bohatera)

- na przyktadzie Kordiana wyjasnia ro-
mantyczne rozumienie tragizmu

— analizuje scene 4 aktu Il jako dialog
odmiennych racji:

v wyjasnia, czego dotyczy spor
w podziemiach katedry

v" wskazuje argumenty przedstawio-
ne przez kazda z uczestniczacych
w sporze stron (Kordiana i Prezesa)

V' ocenia moralne racje Kordiana
i Prezesa

v' okresla, jakie oskarzenia padajg pod
adresem Polakéw i ustosunkowuje
sie do nich

— okresla, jaki obraz narodu polskiego
wytania sie z Kordiana

— wyjasnia, jak Stowacki w Kordianie
ocenia przyczyny kleski powstania listopa-
dowego

- wskazuje w dramacie obecnos¢ sit nad-
przyrodzonych i okresla ich role

— przedstawia $mier¢ na polu bitwy jako
wazny temat utworéw romantycznych

— w literaturze i malarstwie wskazuje prze-
jawy romantycznego kultu wolnosci (walki
narodowowyzwolenczej) oraz idei walki
,Za Waszg i naszg wolnos¢”

— okresla zrédta romantycznej apoteozy
pieknej Smierci za ojczyzne

— interpretuje bitwe (w literaturze i malar-
stwie) jako ulubiony motyw romantyczny
— wymienia romantycznych bohateréw
narodowych

— w czytanych utworach rozpoznaje styl
patetyczny i okresla jego funkcje

— wyjasnia, na czym polegat tragizm i mo-
ralny heroizm Konrada Wallenroda

— komentuje postawe Konrada Wallen-
roda, odwotujac sie do kontekstu biogra-
ficznego, literackiego, historycznego i filo-
zoficznego (np. Ksiecia Machiavellego)

— zabiera gtos w dyskusji na temat moral-
nych aspektéw wallenrodyzmu

— interpretuje czytane fragmenty w kon-
tekscie historycznym (kleska powstania
listopadowego, Napoleon), literackim
(np. polemika z Dziadami i mesjanizmem
Mickiewicza) i filozoficznym

— charakteryzuje Kordiana, wykorzystu-
jac rézne konteksty (np. poréwnujac go
z Hamletem i postaciami innych bohate-
réw romantycznych)

— wyjasnia zatozenia Heglowskiej filozofii
dziejéw (na podstawie notki w podrecz-
niku)

— przedstawia zawartg w Kordianie kon-
cepcje historii

— wyjasnia, dlaczego Kordiana mozemy
uwazac za dramat psychologiczny

— rozpoznaje w dramacie elementy grote-
ski i okresla jej funkcje

— wyjasnia, jakie byty Zrédta romantycznej
fascynacji bitwa, bohaterstwem, posta-
ciami wybitnych wodzéw (wykorzystuje
kontekst historyczny)

— na przyktadach czytanych utworéw
przedstawia literackie sposoby heroizacji
bohateréw oraz okresla jej funkcje

— na podstawie poznanych utworéw wyja-
$nia, czym jest etos romantyczny

— na podstawie poznanych utworéw
okresla, jak ksztattowata sie romantyczna
idea narodu
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— dokonuje analizy i interpretacji wiersza
Norwida:
v" okresla funkcje odrealnienia po-
grzebu bohatera
V' rozpoznaje metaforyczny charakter
konduktu pogrzebowego i zwia-
zang z nim wizje historii (pochdd
ludzkosci ku postepowi)
V' wyjasnia, jak poeta rozumie role
jednostki wybitnej w historii
V' wyjasnia tytut i motto wiersza
v' okresla sposdb wprowadzenia
heksametru do poezji polskiej i jego
funkcje

- dostrzega odwotania do idei romantycz-
nych w poezji wspotczesnej (na podstawie
utworoéw z podrecznika)

— wskazuje charakterystyczne cechy stylu
Norwidowskiego (np. kreacje podmiotu
lirycznego, znaczenie interpunkgji, prze-
milczenia)
— dokonuje analizy i interpretacji opisu
pogrzebu Bema:
V' opisuje warstwe brzmieniowg i obra-
Zowa wiersza
V' okresla funkcje srodkow artystycz-
nych
— wyjasnia, jak Norwid rozumie naréd
i czym rozni sie jego koncepcja od kon-
cepgji innych romantycznych wieszczow
(na podstawie notki w podreczniku)

— podaje przyktady romantycznych mitow
narodowych, odwotujac sie do réznych
tekstow kultury

— interpretuje wiersze wspoétczesne, podej-
mujace problemy narodu, jego trwania,
tradycji itp. (np. utwory z podrecznika)

9. Dramat roman-
tyczny

Adam Mickiewicz,
Il czes¢ Dziadow

— charakteryzuje budowe Dziaddw:

v' okresla tematyke poszczegdlnych

czesci dramatu

V' wskazuje ich zwigzek
— rozpoznaje w |l czesci Dziaddw cechy
dramatu romantycznego:
synkretyzm rodzajowy
fragmentarycznos¢
odrzucenie zasady trzech jednosci
otwarta kompozycje
dwuptaszczyznowos¢ swiata przed-
stawionego
zrdznicowang poetyke scen (reali-
styczne, wizyjne, profetyczne itp.)
— wyjasnia terminy: martyrologia, prome-
teizm, mistycyzm, mesjanizm, sakralizacja,
odnoszac je do dramatu Mickiewicza
— wykorzystuje kontekst historyczny do
interpretacji utworu (szczegoélnie scen
realistycznych)
— okresla, jaka ocena polskiego spoteczen-
stwa zawarta jest w utworze
— interpretuje lll cze$¢ Dziaddw jako
dramat o historii i roli w niej polskiego
narodu
— interpretuje Ill czes¢ Dziaddw jako dra-
mat, w ktérym toczy sie walka dobra ze
ztem symbolizowanym przez despotyzm
carski
— charakteryzuje Konrada jako bohatera
romantycznego; wyjasnia, na czym pole-
gaty jego kolejne przemiany
— interpretuje Wielka Improwizacje i za-
warta w niej koncepcje poezji oraz poety
jako przywodcy narodu
- wykazuje zréznicowanie stylistyczne
dzieta, wskazujac elementy stylu po-
tocznego (jezyka moéwionego), zargonu
wieziennego, stylu podniostego, stylizacji
biblijnej itp.

SN

<

— na przyktadzie lll czesci Dziadéw oma-
wia cechy gatunkowe dramatu roman-
tycznego,
— poréwnuje dramat romantyczny z dra-
matem antycznym, Szekspirowskim i kla-
sycystycznym; biorgc pod uwage:

v budowe

v" kreacje bohatera

v" koncepcje tragizmu
— wyjasnia, jaka funkcje petni w Dziadach
obrzed na cmentarzu
— interpretuje Dziady w pogtebiony spo-
séb, wprowadzajac kontekst literacki,
filozoficzny, kulturowy
— rozpoznaje w Dziadach obecnos¢ mitu
agrarnego
— na przyktadzie Dziaddw okresla, jaka
byta romantyczna koncepcja historii
— odnajduje w Dziadach elementy roman-
tycznej syntezy sztuk (pokrewienstwa
z Wagnerowskim dramatem muzycznym)
— poréwnuje Konrada z innymi bohatera-
mi romantycznymi
— analizuje jezyk i styl wybranych scen
utworu
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Zygmunt Krasinski,
Nie-Boska komedia

Juliusz Stowacki,
Kordian,
Balladyna (fragmenty)

— wypowiada sie na temat srodkow te-
atralnych wykorzystanych w obejrzanej
inscenizacji Dziadéw

— interpretuje fragment Nie-Boskiej kome-
dii przedstawiajacy polemike Meza z Pan-
kracym, jako spor ideologiczny
v' przedstawia i ocenia racje Pankra-
cego i Meza
v' charakteryzuje dwéch gtéwnych

bohateréw dramatu, odnajduje

w nich cechy bohatera romantycznego
— okresla, jaka ocena rewolucji zawarta
jest w dramacie Krasinskiego
— odwotujac sie do tekstu dramatu, cha-
rakteryzuje ob6z rewolucji
— odwotujac sie do tekstu dramatu, cha-
rakteryzuje ukazang w nim arystokracje
— charakteryzuje Hrabiego Henryka jako
bohatera romantycznego, ocenia jego
dazenia i cele
- odnajduje zawartg w dramacie koncep-
cje poety i poezji
- podaje rdzne interpretacje zakonczenia
dramatu
— interpretuje tytut dramatu i wskazuje
nawiazania do dzieta Dantego
— okresla Nie-Boskg komedie jako dramat
historiozoficzny

— omawia cechy dramatu romantycznego
jako waznego gatunku epoki, potwierdza-
jac je przyktadami ze znanych utworéw

— interpretuje aluzje i nawigzania do
Dziadow w literaturze XX w. (na wybra-
nych przyktadach)

— wskazuje walory teatralne dramatéow
Mickiewicza i Sfowackiego (odrzuca za-
rzut, iz sg niesceniczne)

— wykorzystuje rézne konteksty (np. bio-
graficzny, historyczny, literacki) do inter-
pretacji Nie-Boskiej komedii

— interpretuje Nie-Boskg komedie w kon-
tekscie romantycznej filozofii historii (np.
Hegla)

— wyjasnia, na czym polega katastrofizm
historiozoficzny Krasinskiego (na podsta-
wie notki w podreczniku)

— poréwnuje kreacje Hrabiego Henryka

z kreacjami innych bohateréw romantycz-
nych

— na podstawie Nie-Boskiej komedii i in-
nych utworéw okresla romantyczng kon-
cepcje poety i poezji (dokonuje poréwna-
nia i syntezy)

— przedstawia romantyczng wizje historii
ukazang w dramatach; poréwnuje, zesta-
wia dokonuje syntezy

— dokonuje syntezy wiadomosci o poetyce
i problematyce dramatu romantycznego
—w czytanych dramatach wskazuje jed-
noczesng obecnos¢ roznych kategorii
estetycznych (tragizmu, patosu, komizmu,
groteski)

10. Ojczyzna Polakow

Rufin Piotrowski,
Droga na Syberie

malarstwo przedsta-
wiajgce motywy Syberii
i zestancéw

— okresla, jaki obraz Syberii ukazany zo-
stat w literaturze i malarstwie polskiego
romantyzmu (martyrologia polska, piekfo,
ale i oczyszczenie, zmartwychwstanie)

- wskazuje symboliczne sensy wigzace sie
z Syberig w polskiej literaturze i sztuce
XIX w.

— wyjasnia, dlaczego polskie zycie intelek-
tualne i kulturalne okresu romantyzmu
przeniosto sie na emigracje

- na konkretnych przyktadach ukazuje, jak
twodrcy emigracyjni probowali ksztattowac
duchowe oblicze narodu

— wyjasnia, dlaczego motyw Syberii okazat
sie tak trwaty w kulturze polskiej

—w motywach Sybiru w literaturze i sztu-
ce romantyzmu odnajduje realizacje topo-
su podrozy

— okresla role emigracji romantycznej

w ksztaftowaniu poczucia tozsamosci
polskiego narodu

— wyjasnia okreslenie ,,etos emigracji”
(m.in. wskazuje koncepcje Polaka jako
pielgrzyma zmierzajacego do duchowej
ojczyzny)

— wyjasnia, co to znaczy, ze literatura ro-
mantyczna tworzyta kulturowa przestrzen
wolnosci

100




Adam Mickiewicz,
[Gdy tu m¢j trup...],
Cyprian Norwid, Moja
piosnka [l],

Juliusz Stowacki, Gréb
Agamemnona, [Szli
krzyczac...]

— interpretuje wiersze romantyczne, okre-
slajgc zawarte w nich koncepcje i wyobra-
zenia ojczyzny, m.in.:
v' przedstawia zawartg w nich ocene
narodu polskiego
v" wskazuje przestanie (np. apele
o przebudowe spotfeczng i moralne
odrodzenie narodu)
v' okresla funkcje srodkow artystycz-
nych
V' interpretuje motywy tutacza, piel-
grzyma, wedrowca

— wyjasnia, w jaki sposob literatura i sztu-
ka romantyzmu przyczynity sie do prze-
trwania narodu bez panstwa

— wskazuje w wierszu Norwida srodki
stylistyczne stuzace idealizacji obrazu
ojczyzny wymarzonej

— interpretuje motywy symboliczne w Gro-
bie Agamemnona

— wskazuje przyktady inwersji sktadniowej
i okresla jej funkcje w wierszu romantycz-
nym

— wyjasnia, na czym polega odmiennos¢
Fredrowskiego widzenia spraw polskich
na tle literatury romantycznej (na podsta-
wie znanej z gimnazjum Zemsty)

11. Spiewnik domowy

np.:
Casimir Delavigne,
Warszawianka

Adam Mickiewicz,
Piesn Wajdeloty

Cyprian Norwid,
Fortepian Szopena

- podaje przyktady popularnych piesni
patriotycznych i ,domowych” spiewanych
w XIX w.
— dokonuje interpretacji piesni romantycz-
nych (i pokrewnych gatunkéw lirycznych),
m.in.:

v' okresla temat i nastrdj utworu

v" wskazuje jego nadawce, odbiorce

V' wskazuje poetyckie wyktadniki

rytmicznosci omawianych utworéw

- wyjasnia, czym jest wiersz sylabotonicz-
ny, rozpoznaje ten typ wiersza
- na podstawie utworéw romantycznych
wyjasnia termin , poezja tyrtejska”

— na podstawie Piesni Wajdeloty wyjasnia,
jak romantycy pojmowali role poezji

— w tworczosci wspodtczesnych bardéw
(np. Jacka Kaczmarskiego) wskazuje
elementy tradycji romantycznej

— dokonuje interpretacji Fortepianu
Szopena:

V' okresla kompozycje wiersza, wy-
odrebnia jego czesci, okreslajac ich
tres¢

v' charakteryzuje warstwe brzmieniowg

V" wyjasnia symbolike obecnych
W wierszu motywow i postaci antycz-
nych, sakralnych, zaczerpnietych
z tradycji rodzimej

V' interpretuje cytat: ,ideat siegnat
bruku”, podkreslajac gre stow (pa-
radoks)

v' charakteryzuje najwazniejsze za-
tozenia Norwidowskiej koncepcji
sztuki

— okresla przyczyny popularnosci Spiew-
nika domowego Stanistawa Moniuszki (na
podstawie notki w podreczniku)

— analizuje srodki stylistyczne budujace
podniosty styl piesni patriotycznych

— wyjasnia, dlaczego w romantyzmie
odrodzita sie koncepcja poety barda i jakie
znaczenia wigzaty sie z tym pojeciem

— analizuje budowe wiersza sylabotonicz-
nego, rozpoznajac stopy metryczne

— na wybranym przyktadzie analizuje
srodki stylistyczne typowe dla utworu
tyrtejskiego

— na wybranych przyktadach wyjasnia,

w jaki sposob piesni utrwalaty polski etos
romantyczny

— przywotuje sylwetki wspoétczesnych
bardéw réznych narodéw (np. Boba
Dylana, Butata Okudzawy, Wtodzimierza
Wysockiego, Jacka Kaczmarskiego) i okre-
sla, na czym polega kontestacyjny charak-
ter ich tworczosci

— poréwnuje Norwidowska koncepcje
sztuki i artysty (na podstawie Fortepianu
Szopena) z koncepcja poezji wieszczéw

— wyjasnia, na czym polega odmiennos¢
spotecznej i artystycznej postawy Norwida
— w Fortepianie Szopena wskazuje nawig-
zania biblijne i okresla ich funkcje

— interpretuje symbolike obecnych w wier-
szu Norwida motywow zwigzanych z mu-
zyka (np. instrumentéw) i sztuka (np.
dtuto)
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12. W ogrodzie Pana
Tadeusza. Przewodnik
po epopei

Adam Mickiewicz, Pan
Tadeusz

— streszcza utwor, wyodrebniajac watki
gtéwne i poboczne, a takze dygresje i epi-
zody
— 0golnie okresla swiat przedstawiony
(czas, miejsce, postacie)
— charakteryzuje Pana Tadeusza jako
epopeje, dostrzegajac tez cechy innych
gatunkdw literackich (sielanki, poematu
opisowego, komedii, satyry, poematu
heroikomicznego, gawedy szlacheckiej,
basni itp.)
— okresla cechy epopei na tle tradycji ga-
tunku (epos); odnosi je do Pana Tadeusza
— charakteryzuje narratora utworu, do-
strzegajac jego rézne oblicza
- w réznych obszarach dzieta wskazuje
idealizacje obrazu utraconej ojczyzny
— charakteryzuje przedstawiony w Panu
Tadeuszu obraz szlachty:
V' opisuje mentalnos¢, obyczajowosg,
styl zycia, system wartosci szlachty
V' opisuje spofeczne zréznicowanie
(magnat Horeszko, dwor szlachecki
Soplicéw, zascianek Dobrzynskich)
V' przedstawia typy szlacheckie
v" formutuje wtasne opinie i oceny na
temat tej warstwy spotecznej
- rozpoznaje wiersz trzynastozgtoskowy,
wyjasnia jego funkcje i zwigzek z antycz-
nym heksametrem
- na podstawie konkretnych fragmentow
wykazuje opisowos¢ utworu (np. opis dwo-
ru i jego otoczenia, stroju, broni, serwisu
itp.)
— wskazuje rézne opisy przyrody, okre-
slajac ich funkcje w utworze i wskazujac
obecnos¢ tradycji kulturowej (np. sie-
lankowos¢ ogrodu, motyw raju w opisie
matecznika)
— analizuje wybrany opis przyrody, wska-
zujac funkcje srodkéw stylistycznych (epi-
tety, poréwnania, personifikacje, antropo-
morfizacje, onomatopeje i inne)
— odwotujac sie do konkretnych fragmen-
tow, wyjasnia, na czym polega malarski
charakter dzieta
— charakteryzuje Jacka Soplice jako boha-
tera romantycznego
— okresla, czym sie rozni kreacja Jacka
Soplicy od wczesniej poznanych bohate-
réw romantycznych
- interpretuje Inwokacje i Epilog, wyja-
sniajac ich miejsce w kompozycji utworu

— wskazuje w Panu Tadeuszu elementy
romantyczne i pozaromantyczne

— wyjasnia, jaki wptyw na charakter utwo-
ru ma deklaracja: ,widze i opisuje”

— wyjasnia kluczowa role powtarzajgcego
sie przymiotnika , ostatni”

— przedstawia zawarty w utworze obraz
polskiego dworu ziemianskiego (ostoja
polskosci)

— na podstawie fragmentow szczeg6towo
przedstawia obraz zycia szlachty ukazany
w utworze (goscinnos$¢, uczty, potrawy,
stroje, polowania, przywigzanie do trady-
cji, tytuty, procesy sagdowe, walecznos¢,
patriotyzm)

- na przyktadzie konkretnych fragmentéw
wykazuje obecnos¢ nadrzednego rytmu
natury rzadzacego czasem utworu i dzia-
taniami bohateréw

— dostrzega i interpretuje idealizacje
obrazu przyrody (odejscie od wiernosci
realiom na rzecz odtworzenia wyzszego
tadu swiata)

— wskazuje relacje ,dom i swiat”, na ktérej
oparty jest swiat przedstawiony utworu
(cicha wies$ litewska — burze historyczne
w Europie)

— interpretuje dzieto, wykorzystujac frag-
menty prac naukowych znanych badaczy
Mickiewiczowskiego dzieta (literatura
przedmiotu z podrecznika)

— whnioskuje, dlaczego tytutowym bohate-
rem Mickiewicz uczynit postac pospolite-
go mtodzienca, a nie wybitnego bohatera
tragicznego

— na podstawie Epilogu przedstawia
obraz polskiej emigracji, poréwnuje go

z mesjanistyczng koncepcja pielgrzymstwa
polskiego

13. Poezja wieszczéw

- wyjasnia, na czym polega romantyczna
koncepcja poety wieszcza i jaka byta jej
rola w zachowaniu tozsamosci narodu
pozbawionego panstwa

— wskazuje przyktady kultu wieszczéw
(utwory literackie, fakty historyczne)

- wyjasnia terminy: tradycja, dziedzictwo,
epigonizm, kicz, precyzujac ich znaczenia
— wyjasnia okreslenie: romantyzm krajo-
wy, podajac nazwiska tworcéw

— interpretuje koncepcje poety wieszcza
w kontekscie catoksztattu postaw epoki

— komentuje popularnosé postaci
Wernyhory w romantyzmie (na podstawie
notki w podreczniku)

— okresla wptyw poezji wieszczéw na
romantyzm krajowy (tworczos¢ Ryszarda
Berwinskiego, Gustawa Ehrenberga,
Mieczystawa Romanowskiego i innych
stracencow”)
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m.in. wiersze:
Juliusz Stowacki,
Testament mdj

Cyprian Norwid, [Cos
ty Atenom zrobit,
Sokratesie...]

— interpretuje wiersz Stowackiego:

V' wyjasnia tytut

v' okresla nadawce i odbiorce

v" wskazuje obecne w wierszu toposy
(todz, sternik, symboliczny pogrzeb
poety) i okresla ich funkcje

v' okresla funkcje apostrof obecnych
W wierszu

V' interpretuje przestanie, jakie poeta
zostawit narodowi

— interpretuje wiersz Norwida:
V" wyjasnia, kim sg przywotane tu
postacie i co je taczy
v interpretuje funkcje Norwidow-
skiego przemilczenia
V" interpretuje komentarz Norwida do
posmiertnych loséw wielkich ludzi

— w wierszach wspotczesnych odnajduje
préby odbrazowienia pomnikowych po-
staci romantycznych wieszczow

- wskazuje utwory o charakterze antybra-
zowniczym (np. Andrzeja Bursy i Tadeusza
Rézewicza)

— ocenia, jaka role odegrato w polskiej
kulturze brazownictwo wieszczéw roman-
tycznych

— interpretuje wiersz Stowackiego, wyko-
rzystujac konteksty (biograficzny, kulturo-
wy, historycznoliteracki itp.)

- bada wersyfikacje utworu

— rozpoznaje funkcje rytmizacji utworu

— zbiera syntetyzujgce wnioski o specyfice
poezji Norwida (np. wskazuje tendencje
do odczytywania znakéw w réznych,
pozornie zwyczajnych sytuacjach)

— na podstawie poznanych utworéw
okresla Norwidowska koncepcje jednostki
wybitnej i role tej jednostki w postepie
ludzkosci

— interpretuje wiersze wspotczesne, na-
wigzujgce do motywu romantycznego
wieszcza

Dzis.

Wiecznie miodzi.
Mtodos¢ w kulturze
wspotczesnej

Witold Gombrowicz,
Testament (fragment),
Czestaw Mitosz,
Mtodos¢

Marcin Swietlicki,
Bacznos¢

— wyjasnia terminy: postmodernizm, po-
nowoczesnos¢

— wyjasnia termin , kontrkultura”, odno-
szgc go do konkretnych zjawisk

— wskazuje przejawy kultu mfodosci

w roznych obszarach kultury wspoétczesnej

- wyjasnia Gombrowiczowska antynomie
mtodosci i dojrzatosci

—w wierszu Mitosza odnajduje przeciw-
stawienia: mtodos¢ — dojrzatos¢, ulotnosé —
trwatos¢; wyjasnia, jak rozumie je poeta

— interpretuje wiersz Swietlickiego jako
bolesny obraz wkraczania w dorostos¢

— wskazuje kulturowe zZrédta ekspansji
miodosci w drugiej pofowie XX w.

— interpretuje utwory wspotczesne na-
wigzujace do kulturowego znaczenia
mtodosci

Il. Pozytywizm

UCZEN:

1. Pozytywisci wobec
przesziosci i terazniej-
sz0sci

Aleksander Swieto-
chowski, My i wy,
Piotr Chmielowski,
Utylitaryzm w litera-
turze

— krétko wyjasnia terminy: pozytywizm,
utylitaryzm, scjentyzm, ewolucjonizm,
organicyzm

- wyjasnia, jakie historyczne i polityczne
przyczyny wptynety na uksztattowanie sie
programu polskich pozytywistow

- przedstawia tezy artykutu programowe-
go Swietochowskiego

- wyjasnia, na czym polega jego polemicz-
ny i programowy charakter

— omawia filozoficzne podstawy epoki
(poglady Comte’a, Milla, Spencera)

— wyjasnia symbolike przeciwstawienia
miodzi — starzy w artykule Swietochow-
skiego

— poréwnuje wykorzystanie metaforyki
mtodosci w wystapieniach pozytywistow .
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Adam Asnyk, Daremne
zale, Dzisiejszym ide-
alistom

- nazywa srodki retoryczne obecne we
fragmentach publicystyki pozytywistycz-
nej i okresla ich funkcje

- wskazuje nowe postawy i idee deklaro-
wane w publicystyce pozytywistycznej

- wymienia gtéwne punkty programu pol-
skich pozytywistow

— wyjasnia okreslenia: praca organiczna

i praca u podstaw

— interpretuje wiersze: okresla zawarte
w nich idee, nadawce i adresata, przesta-
nie; wskazuje srodki stylistyczne i okresla
ich funkcje

— interpretuje wiersze w kontekscie bio-
grafii autora i jego przezycia pokolenio-
wego

- na wybranych przyktadach (np. frag-
mentu Bohini Tadeusza Konwickiego)
okresla miejsce powstania styczniowego
w polskiej tradycji (np. w swiadomosci
zbiorowej)

oraz w utworach romantycznych (np.

w Odzie do mtodosci)

— krotko charakteryzuje rozwdj publicysty-
ki w drugiej potowie XIX w.

— wyjasnia, na czym polegata ezopowos¢
jezyka publicystyki pozytywistycznej oraz
podaje jej przyczyny

— wyjasnia okreslenie ,,noc postyczniowa”,
odnoszac je do faktéw historycznych

— interpretuje metaforyke drogi (dgzenia)
i walki w czytanych wierszach

— krotko charakteryzuje historiozofie
Asnyka (na podstawie czytanych wierszy)

— samodzielnie znajduje wiadomosci o zy-
ciu i twoérczosci Tadeusza Konwickiego
oraz prezentuje je w klasie

— okresla role tradycji powstanczych

w twdrczosci pisarza

2. Nasladowanie rze-
czywistosci, czyli o sto-
sunku pozytywistoéw
do realizmu w sztuce

Bolestaw Prus, Kronika
tygodniowa, Wieza
paryska,

Henryk Sienkiewicz,
List z podrézy

Emile Zola, Germinal
(fragment)

Henryk Sienkiewicz,
Szkice weglem

— charakteryzuje pozytywistyczne gatunki
publicystyczne: felieton, reportaz

— w czytanych artykutach wskazuje ele-
menty informacyjne i wyktadniki funkgji
artystycznej

— w czytanych tekstach rozpoznaje funk-
cje jezykowe: informacyjna, impresywna
i poetycka

— wyjasnia, w jaki sposob i w jakim celu
Prus ukazat w felietonie narodowe cechy
Polakéw, Francuzéw i Niemcoéw

- przedstawia poglady Prusa na szanse

i mozliwosci dziennikarstwa (na podsta-
wie fragmentu Kroniki tygodniowej)

— pisze felieton (reportaz) na temat zycia
szkoty lub innych bliskich mu probleméw

— krétko wyjasnia terminy: realizm, na-
turalizm, odnoszac je do literatury (np.
fragmentu powiesci Germinal) i malar-
stwa drugiej potowy XIX w.

- wyjasnia okreslenie Stendhala, ze po-
wies¢ ma by¢ ,,zwierciadtem przechadza-
jacym sie po goscincu”

— wymienia mistrzéw powiesci realistycz-
nej (na podstawie podrecznika)

- interpretuje Szkice weglem:
v' okresla elementy swiata przedsta-
wionego
v' charakteryzuje bohateréw
v' okresla zasade kompozycyjna
utworu

—w czytanych artykutach wskazuje srodki
stylistyczne stuzace angazowaniu uwagi
czytelnika

— znajduje stylistyczne (jezykowe) wy-
ktadniki humoru, satyry, ironii, sarkazmu
(odrdznia te pojecia)

— analizuje sposoby taczenia w publicysty-
ce Prusa prawdy i fikgji

— powotujac sie na Wieze paryska, wyja-
snia, czym jest stereotyp i jak wptywa na
postrzeganie rzeczywistosci

— omawia role publicystyki w okresie po-
zytywizmu (na podstawie podrecznika)

— pisze artykutf utrzymany w konwengji
listu z podrézy, w ktérym porusza rézne
problemy spoteczne i obyczajowe

— przedstawia zatozenia realizmu i natu-
ralizmu drugiej pofowy XIX w.; wskazuje
podobienstwa i réznice miedzy nimi

— okresla, jaka koncepcja zycia cztowieka
wytania sie z powiesci naturalistycznej
(na podstawie przeczytanego fragmentu
Germinalu)

— prezentuje sylwetki twdrcze Emile’a Zoli
i Gustave'a Flauberta oraz ich poglady na
sztuke

— wyjasnia termin , determinizm”

— krétko przedstawia filozoficzne zato-
zenia XIX-wiecznego naturalizmu (m.in.
determinizm) i jego zwigzki z rozwojem
nauk przyrodniczych

— charakteryzuje szkic jako jeden z gatun-
kow epickich popularnych w XIX w.

— analizuje postawe narratora

— wskazuje jezykowe i stylistyczne wyktad-
niki jego stosunku do opisywanej rzeczy-
wistosci
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V' wskazuje rézne konwencje estetycz-
ne i stylistyczne obecne w utworze
(komizm, groteska, satyra, tragizm)
i wyjasnia ich funkcje

V' wyjasnia tytut, odnoszac go do for-
my gatunkowej szkicu

V' wskazuje przyczyny tragedii ukaza-
nej w utworze

V' wyjasnia przestanie utworu, wigzac
je z programem polskich pozytywi-
stow

— wskazuje stylistyczne i jezykowe sposoby
osiggania komizmu, groteski, tragizmu

3. Labirynty realizmu

Bolestaw Prus,
Kamizelka,

inne nowele, np.
Omytka

Bolestaw Prus, Lalka

— przedstawia cechy noweli pozytywi-
stycznej (na podstawie przeczytanych
utworow)

— streszcza nowele, okreslajac ich prze-
stanie

— omawia kompozycje kazdej z czytanych
nowel

— charakteryzuje narratora czytanej noweli
— okresla funkcje narratora dzieciecego

— na podstawie Omytki rekonstruuje obraz
zycia spotecznego w czasie powstania
styczniowego (i po jego upadku)

— odnajduje w Lalce cechy powiesci doj-
rzatego realizmu

— charakteryzuje swiat przedstawiony
utworu (okresla czas, miejsce, postacie

i wydarzenia — z odwotaniem do tekstu)

— omawia budowe akgji i fabuty, wskazuje
watki

— przedstawia obraz zycia spotecznego
ukazany w Lalce (wskazuje i charakteryzu-
je przedstawicieli réznych warstw spofecz-
nych i srodowisk)

— wymienia i charakteryzuje bohaterow;
wskazuje ich cechy typowe i indywidualne
— wskazuje literackie wykfadniki indywidu-
alizacji postaci

— charakteryzuje Wokulskiego jako posta¢
ztozong, noszacg cechy romantyczne i po-
zytywistyczne

— okresla narratoréw i role kazdego z nich
(odwotujac sie do tekstu)

— wskazuje ré6zne mozliwosci interpretacji
tytutu

— interpretuje Lalke jako powies¢ o mito-
sci, spoteczenstwie, rodzacym sie kapitali-
zmie, rozktadzie spotecznym, miescie itp.
— interpretuje Lalke jako powies¢ wielkich
rozczarowan epoki, przedstawia krytyczny
i pesymistyczny obraz polskiego spote-
czenstwa w drugiej potowie XIX w.)

— wskazuje przyktady ezopowosci jezyka

i okresla jej zrédta

- dostrzega i komentuje obecny w Lalce
topos swiata-teatru

— interpretuje Kamizelke jako nowele
.z sokotem”

—w czytanych utworach odrdznia cechy
typowe dla pozytywizmu oraz oryginalne,
bedace wyktadnikami mistrzostwa Prusa
nowelisty

— interpretuje Lalke jako powies¢ dojrzate-
go realizmu

— interpretuje obraz Warszawy ukazany

w Lalce

— analizuje jezyk i styl kazdego z narrato-
row

— wskazuje rézne formy narracji (pierw-
szoosobowa, trzecioosobowa, monolog
wewnetrzny, mowe pozornie zalezng)

i okresla ich role w powiesci realistycznej
— okresla funkcje zastosowanych w powie-
sci retrospekgji

— w pogtebiony sposob interpretuje tytut
powiesci, odnoszac go takze do toposu
cztowieka marionetki w rekach losu

— analizuje jezyk postaci jako sposob ich
indywidualizacji

— okresla funkcje stylizacji srodowisko-
wej jezyka bohateréw (np. germanizmy

w jezyku Mincla, jezyk Zydow, elementy
gwarowe w mowie postaci pochodzacych
ze wsi itp.)

— w sposob pogtebiony analizuje psycho-
logiczne portrety postaci

— w sposob pogtebiony, z uwzglednieniem
kontekstu kulturowego, analizuje zrodta
tragizmu Wokulskiego

— odnajduje ukryty w powiesci komentarz
autorski (np. tytuty rozdziatéw)

— okresla, na czym polega specyfika hu-
moru Prusa, odnoszac sie do wiasciwych
fragmentéw powiesci

— interpretuje otwarte zakonczenie po-
wiesci

— interpretuje powies¢, wykorzystujac roz-
ne konteksty (np. historyczny, filozoficzny,
literacki itp.)

— dokonuje syntezy zagadnien dotycza-
cych powiesci pozytywistycznej
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— pisze prace (np. rozprawke, esej, opinig)
na temat swojego odczytania powiesci

— pisze recenzje wybranej wersji filmowej
Lalki (np. Wojciecha Jerzego Hasa)

— wyjasnia, dlaczego powies¢, obok nowe-
li i krétkich form prozatorskich, stata sie
gtéwnym gatunkiem pozytywizmu

— pisze prace w dowolnej formie na temat
miejsca i zadan prozy epickiej w okresie
pozytywizmu

— odwotujac sie do zatozen filozoficznych,
artystycznych i spotecznych pozytywizmu,
wyjasnia, dlaczego byt on epoka prozy

4. Swoi, obcy i wyob-
cowani

Maria Konopnicka,
Mendel Gdariski

Eliza Orzeszkowa,

O Zydach i kwestii zy-
dowskiej (fragment),
Wiktor Gomulicki,

El mole rachmim

takze:
Bolestaw Prus, Lalka

Maria Konopnicka,

[A kto ciebie bedzie
ztotem...], [A jak po-
szedt krél na wojne...]

Eliza Orzeszkowa,
Kilka stow o kobietach

Maria Konopnicka,
Kubek, [Tu sie droga
zatamafa...]

— wymienia asymilacje Zydéw, emancypa-

cje kobiet oraz prace u podstaw (oswiate

wsi) jako punkty programu pozytywistycz-
nego; odnajduje je w literaturze epoki

- dokonuje analizy i interpretacji noweli
Mendel Gdariski:
v' okresla czas, miejsce, postacie
i wydarzenia sktadajace sie na swiat
przedstawiony
v" charakteryzuje tytutfowego bohatera
v' analizuje postawy innych postaci
wobec pogromu zydowskiego
v interpretuje przestanie noweli

- czyta ze zrozumieniem teksty publicy-
styczne XIX-wieczne i wspoétczesne podej-
mujace kwestie zydowska

- poréwnuje poglady na kwestie zy-
dowska autoréw tworzacych w réznych
czasach

— uczestniczy w klasowej dyskusji na te-
mat stereotypdéw i uprzedzen

— okresla sposéb ukazania srodowisk
zydowskich we wspotczesnej prozie wspo-
mnieniowej (np. we fragmencie prozy
Jozefa Hena)

— okresla, jaki obraz wsi zostat ukazany
w wierszach Konopnickiej

— analizuje budowe wierszy i funkcje za-
stosowanych srodkéw stylistycznych

- rozpoznaje ludowa stylizacje wierszy

i okresla jej funkcje

- czyta ze zrozumieniem artykut Orzesz-
kowej, odnajduje w nim informacje o sy-
tuacji kobiet w XIX w.

- wyjasnia okreslenia: emancypantka,
sufrazystka, feministka, wskazuje réznice
znaczeniowe i stylistyczne

- wyjasnia, na czym polega kobiecy punkt
widzenia w wierszach Konopnickiej nale-
zacych do liryki osobistej

— charakteryzuje sposob ukazania Zydow
w Lalce; poréwnuje sposéb ukazania
Polakéw, Niemcéw, Zydodw

— poréwnuje obraz Warszawy w Lalce

i prozie wspotczesnej (np. we fragmencie
utworu Jézefa Hena), uwzgledniajac rela-
cje polsko-zydowskie

— interpretuje nowele Mendel Gdariski
jako utwér propagujacy program pozyty-
wistyczny (i napisany ,,na zamoéwienie”)
— analizuje opisy w noweli Mendel
Gdanski (np. bohateréw, zachowania
ttumu) i okresla ich funkcje; rozpoznaje
wptywy naturalizmu

— okresla, w jaki sposéb kwestia zydowska
zostata ukazana w literaturze i publicysty-
ce XIX i XX wieku (teksty z podrecznika),
uwzglednia kontekst historyczny i spo-
teczny

— dokonuje syntezy: Postacie Zydow

w polskiej literaturze i malarstwie XIX i XX
w. (na podstawie poznanych utworéw

i dziet malarskich z podrecznika; wyko-
rzystuje takze utwory poznane w gimna-
zjum)

— wygtasza na forum klasy przemoéwienie
na temat potrzeby tolerangji (stosuje srod-
ki retoryczne oraz zasady budowy oracji,
wprowadza uczciwe argumenty)

— wskazuje w wierszach Konopnickiej
srodki artystyczne tworzace stylistyke
piesni ludowej

— interpretuje kreacje nadawcy i odbiorcy
czytanych wierszy

— analizuje srodki stuzace stylizacji jezy-
kowej

— zabiera gtos w dyskusji na temat miejsca
kobiet we wspodiczesnym zyciu politycz-
nym i spotecznym, w kulturze i sztuce

— wyjasnia okreslenie , literatura kobie-
ca”, odnoszac je do konkretnych autorek

i utworéw (na podstawie podrecznika)
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Anna Swirszczynska,
Odwaga

- dostrzega w nich nawigzania do roman-
tyzmu

— okresla literackie sposoby budowania
nastroju

— interpretuje wiersz Swirszczynskiej, po-
réwnujac go z liryka osobistg Konopnickiej
i artykutem Orzeszkowej

— poréwnuje kobiecy punkt widzenia w li-
teraturze XIX-wiecznej i wspodtczesnej (na
podstawie tekstow z podrecznika)

5. Przewartosciowania
i powroty

Eliza Orzeszkowa, Nad
Niemnem

Eliza Orzeszkowa,
Gloria victis

Maria Konopnicka,
Rota, Groby nasze,
Adam Asnyk, Do mfo-
dych

— interpretuje Nad Niemnem jako dzieto
dojrzatego realizmu:

v' okresla kompozycje, wskazuje i stre-
szcza watki

V' wyjasnia, na czym polega panora-
micznosc i opisowos¢ dziefa

V' poroéwnuje opisy przestrzeni (np.
dworu i zascianka jako sposobu
prezentacji ich mieszkancéw)

V' okresla role przestrzeni nadniemen-
skiej i zwiazki z nig postaci

v' okresla kryteria oceny postaci (np.
stosunek do historii, tradycji)

V' analizuje jezyk i styl narratora,
poréwnuje sposdb mdwienia o roz-
nych postaciach

v' okresla przestanie dzieta (powrot
do wspdlnej pamieci w celu od-
budowania wartosci jednoczacych
nardd)

- wskazuje w utworze obecnos¢ idei
romantycznych i pozytywistycznych (np.
etos walki i pracy)

— interpretuje decyzje Justyny w konteks-
cie przestania powiesci

— wskazuje i komentuje ezopowy sposob
mowienia o powstaniu styczniowym

— dokonuje analizy i interpretacji opisu
mogily powstanczej, zwracajgc uwage na
obecng w nim sakralizacje i funkcje $rod-
kow jezykowych

— okresla, jakie znaczenie miat dla Boha-
tyrowiczéw gréb Jana i Cecylii

- dokonuje interpretacji noweli Gloria
victis jako hotdu ztozonego ofierze po-
wstanczej

— dostrzega heroizacje i idealizacje boha-
teréw

— interpretuje kreacje narratora

— w wierszach Konopnickiej i Asnyka do-
strzega obecnosc idei romantycznych

- wskazuje w wierszach srodki stylistyczne
tworzace nastréj podniostosci

— wyjasnia przyczyny trwatosci Roty w pol-
skiej Swiadomosci zbiorowej

— interpretuje obecne w Rocie symbole
narodowe

— przedstawia geneze powiesci Orzesz-
kowej, wykorzystujgc kontekst historyczny
(na podstawie podrecznika)
— wyjasnia, czym jest obecny w Nad
Niemnem romantyczny mit kreséw (roz-
poznaje go, przedstawia, wskazujac wta-
sciwe fragmenty powiesci)
— okresla, na czym polega arkadyjskos¢
przestrzeni nadniemenskiej
— wskazuje tworzace ja srodki artystyczne
— poréwnuje ukazane w Nad Niemnem
i w Panu Tadeuszu:

v’ przestrzen nadniemenska

v' obraz dworu szlacheckiego

V" obraz kultury szlacheckiej
— w sposob pogtebiony charakteryzuje
postacie ukazane w powiesci, zwracajac
uwage na sposob ich przedstawienia
przez narratora
— poréwnuje znaczenia dwoch mogit
W powiesci
— wskazuje srodki stylistyczne stuzace
sakralizacji i heroizacji

— poréwnuje sposéb ukazania mogity po-
wstanczej w Nad Niemnem i w Gloria victis
— poréwnuje spos6b moéwienia o po-
wstaniu styczniowym w Nad Niemnem

i w Gloria victis

— whnioskuje o przyczynach réznic, wyko-
rzystujac kontekst historyczny

— opisuje stosunek dojrzatych pozytywi-
stow do tradycji romantycznej, dokonuje
syntezy
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6. Jaka historia?

Henryk Sienkiewicz,
Potop

Bolestaw Prus, Z le-
gend dawnego Egiptu

— przedstawia Sienkiewiczowska koncep-
cje powiesci historycznej, odnoszac ja do
Potopu

- dokonuje analizy i interpretacji Potopu:

v' okresla czas i miejsce wydarzen
oraz tto historyczne fabuty

v' charakteryzuje postacie (historyczne
i fikcyjne) oraz wnioskuje, jakie sq
kryteria ich oceny

v streszcza losy Kmicica w kontekscie
przestania powiesci — odnajduje
w nim cechy bohatera romantycz-
nego

v" wskazuje sposoby heroizacji i sa-
kralizacji wybranych bohaterow;
wyjasnia ich funkcje

v w kreacjach bohateréw wskazuje
nawigzania do etosu rycerskiego

v' dostrzega podobienstwa kreacji
okreslonych typéw bohateréw (np.
zdrajcéw)

V" wyjasnia tytutowa metafore poto-
pu, znajdujac odpowiednie frag-
menty powiesci

- odnajduje w powiesci Sienkiewicza ele-
menty réznych gatunkéw: powiesci ptasz-
cza i szpady, eposu, westernu, basni

- na podstawie konkretnych fragmentéw
charakteryzuje sposob opisywania wojny
(wojna obronna jako sacrum)

— ustosunkowuje sie do sposobu ukazy-
wania przez Sienkiewicza historii; wyko-
rzystuje krytyczne uwagi wspotczesnych
pisarzowi recenzentéw

— analizuje jezyk i styl utworu, zwracajac
uwage na jego zréznicowanie

— wyjasnia termin ,archaizacja jezykowa”
— okresla, na czym polega specyfika
Sienkiewiczowskiej archaizacji jezyka (roz-
poznaje rézne rodzaje archaizmow)

— wskazuje stylizacje biblijng w opisach
obrony Jasnej Goéry i okresla jej funkcje

— ocenia film zrealizowany na podstawie
wybranej czesci Trylogii
— pisze jego recenzje

— interpretuje utwor Prusa

- okresla, czy mozna go zaliczy¢ do litera-
tury historycznej; uzasadnia swoj sad

- wyjasnia, na czym polega uniwersalny
charakter przestania niesionego przez
utwor Prusa

— okresla, jaki wzorzec patriotyzmu propo-
nuje Trylogia, ustosunkowuje sie do niego
— okresla, na jakim schemacie kompozy-
cyjnym Sienkiewicz opiera konstrukcje
swej powiesci

— poréwnuje ukazany w powiesci obraz
magnaterii i Sredniej szlachty

— wyjasnia, na czym polegata Sienkiewi-
czowska mityzacja wydarzen i postaci
historycznych

— ustosunkowuje sie do Sienkiewiczow-
skiej idei , krzepienia serc”

— wymienia zarzuty, jakie Prus postawit
Sienkiewiczowi na temat Trylogii (tekst

z podrecznika) i je komentuje

— wyjasnia, co miat na mysli Gombrowicz,
nazywajac Sienkiewicza ,geniuszem fa-
twej urody” (tekst z podrecznika)

— docieka przyczyn niestabnacej popular-
nosci powiesci Sienkiewiczowskiej wsrod
czytelnikow

— przygotowuije krotki referat o zyciu i twor-
czosci Sienkiewicza, ktadac nacisk na wy-
brany aspekt sylwetki bohatera (np. mito-
sci jego zycia, podroze, zainteresowania
antykiem itp.) i wygtasza go w interesuja-
cy sposob

— analizuje srodki filmowe, za pomoca
ktérych rezyser przeniost na ekran posta-
cie i idee obecne w Trylogii

— dokonuje analizy utworu Prusa, zwra-
cajac szczegodlng uwage na kompozycje
i narratora

7. Wobec zagrozen
wspotczesnosci

Fiodor Dostojewski,
Zbrodnia i kara

— okresla tematyke i problematyke po-
wiesci

— charakteryzuje Raskolnikowa, jego spo-
séb myslenia o planowanej zbrodni, a na-
stepnie proces nawracania

— opisuje przestrzen, w ktérej porusza

sie Raskolnikow, odnajduje w niej topos
labiryntu

— zestawia teorie Raskolnikowa z filozofig
Nietzschego, wycigga wnioski
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Eliza Orzeszkowa, [Bez
perspektywy na swiat
zaziemski zycie ziem-
skie jest duszng celg]
(fragment listu)

Adama Asnyk, Nad
gtebiami (wybrane
sonety),

Felicjan Falenski,
Meandry, Zakoriczenie

Bolestaw Prus,
Wedréwka po ziemi
i niebie

— okresla role Soni w moralnym dojrzewa-
niu Raskolnikowa

— charakteryzuje bohateréw powiesci

w kontekscie walki rozumu i natury

— charakteryzuje postacie kobiece, do-
strzega ich cechy wspolne

— interpretuje Zbrodnie i kare jako po-
wies¢ psychologiczng i filozoficzng

— charakteryzuje obraz Petersburga przed-
stawiony w powiesci, wskazuje niesione
przez miasto zagrozenia

— interpretuje pdzne utwory pozytywistéw
(z podrecznika), odnajdujgc w nich przeja-
Wy pesymizmu, znuzenia, rozczarowania
- wskazuje obecne w czytanych utworach
problemy eschatologiczne

- rekonstruuje obecny w nich obraz swia-
ta (chaos i rozpad)

— dostrzega refleksyjny, powazny nastroj
wierszy Asnyka i Falenskiego,

— okresla metaforyke sonetow Asnyka
(np.: otchtan, gwiazdy, ogrom, gtebia,
fala) i wnioskuje o jej znaczeniach (np.
cztowiek wobec zagadki bytu)

— doktadniej rekonstruuje proces nawra-
cania Raskolnikowa, podkreslajac role
pierwiastka religijnego

— charakteryzuje srodowisko inteligencji
rosyjskiej ukazane w powiesci (aspiracje
intelektualne a etyka)

— interpretuje Zbrodnie i kare jako po-
wies¢ o konflikcie rozumu i natury

— wyjasnia termin ,,powies¢ polifoniczna”
i odnosi go do Zbrodni i kary

— poréwnuje dwa modele poezji doby po-
zytywizmu: poezji wieszczej Konopnickiej
i poezji kontemplacyjnej, filozoficznej
Asnyka

— wyjasnia, czym byt parnasizm, wska-
zujac twoércéw i charakterystyczne cechy
tego pradu

— okresla nastrdj i problematyke czytane-
go fragmentu Kroniki Prusa; poréwnuje
z wczesniej poznanymi, wycigga wnioski

Dzis.
Emancypantki i femi-
nistki

Virginia Woolf,
[Siostra Szekspiral

fragmenty publicystyki
wspotczesnej: Kingi
Dunin, Agnieszki Graff,
I1zabeli Filipiak

— interpretuje fragment powiesci Virginii
Woolf jako gtos w walce o prawa kobiet
- czyta ze zrozumieniem fragmenty publi-
cystyki wspétczesnych autorek

- wyjasnia termin ,feminizm”, odnoszac
go do réznych zjawisk w kulturze wspot-
czesnej

— poréwnuje hasta wspotczesnego femini-
zmu z dziatalnoscig XIX-wiecznych eman-
cypantek i nieco pozniejszych sufrazystek
— zabiera gtos w dyskusji na temat sytuacji
kobiet

I1l. Mtoda Polska

O 2V

UCZEN:

1. ekdenci, melan-
cholicy i sny o potedze

wiersze:

Kazimierza Przerwy-
-Tetmajera, Leopolda
Staffa i Stanistawa
Koraba-Brzozowskiego

— wymienia i wyjasnia nazwy epoki: Mfoda
Polska, modernizm, fin de siecle, neoro-
mantyzm

- wyjasnia termin ,secesja”, odwotujac sie
do konkretnych dziet i tworcow

- wyjasnia okreslenia: dekadentyzm, de-
kadent, dekadencki, postawa dekadencka,
odwotujac sie do konkretnych przyktadéw

— interpretuje czytane wiersze:

v' okresla typowe dla tej poezji nastro-
je i uczucia, szczegolnie postawy
dekadentyzmu, znuzenia, przesytu

v' okresla, w jaki sposob budowany
jest nastrdj

— wyjasnia pochodzenie nazwy ,, dekaden-
tyzm”, przywotujac wiersz Verlaine'a

— wskazuje filozoficzne zrédta postawy
dekadenckiej (filozofia Schopenhauera

— na podstawie notki w podreczniku)

— wskazuje filozoficzne konteksty ,snéw
o potedze” (filozofia Nietzschego — na
podstawie notki w podreczniku)

— okresla sposob przedstawienia kobiety
w liryce mtodopolskiej; wyjasnia termin
,Mizoginizm”

— wskazuje w czytanych wierszach moty-
wy eschatologiczne, okresla ich znaczenie
dla duchowosci epoki
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v' okresla sposéb kreowania podmio-
tu lirycznego
v" wskazuje srodki stylistyczne i okre-
$la ich funkcje
v' charakteryzuje warstwe brzmienio-
w3 czytanych utworéw, wskazujgc
budujace ja srodki artystyczne (np.
eufonie, onomatopeje, rytmizacje
tekstu)
V" wyjasnia, na czym polega psychiza-
cja krajobrazu
- na podstawie czytanych utworéw okre-
sla zrodta pesymizmu ludzi korica wieku
— wskazuje rézne drogi ucieczki od bélu
istnienia, jak nirwana, mitos¢ zmystowa,
sztuka
— wskazuje w wierszach charakterystycz-
ne symbole i motywy mtodopolskie (np.
osmetnica, sen, droga, rzeka, dym), inter-
pretuje je
- w czytanych utworach (np. w wierszu
Kowal) wskazuje symbole, interpretuje je
- na podstawie poezji i malarstwa okresla
funkcje kontemplacji natury w sztuce
miodopolskiej

- poréwnuje postawy schytku wiekéw
XIX i XX, odwotujac sig do poezji wspot-
czesnej (np. Marcina Swietlickiego)

— charakteryzuje poetyke czytanych wier-
szy, wskazujac typowe i specyficzne srodki
stylistyczne

—w czytanych wierszach rozpoznaje styli-
zacje modlitewnga i okresla jej funkcje

— interpretuje czytane wiersze, charaktery-
zujac ich poetyke i problematyke oraz wy-
korzystujac konteksty filozoficzne i bio-
graficzne

— na konkretnych przyktadach okresla spo-
soby wykorzystania przez literature i sztu-
ke mtodopolska inspiracji orientalnych

— wskazuje w dzietach réznych sztuk (pla-
styki i muzyki) przyktady motywéw zwia-
zanych z mtodopolskg duchowosciag

— krotko wyjasnia, na czym polegata mfo-
dopolska synteza sztuk, podaje przyktady
przenikania sie sztuk (dzieta przywotane
w podreczniku)

— wyjasnia termin ,, postmodernizm”,
odwotujac sie do modernizmu

2. By¢ artysta.
Jednostka i ttum.
Miasto

Gabriela Zapolska,
Moralnosc pani
Dulskiej

Kazimierz Przerwa-
-Tetmajer, Evviva l'arte

— interpretuje dramat Zapolskiej jako
.tragifarse kottunska”:
v przedstawia bohateréw sztuki,
wskazujac sposoby ich kreowania
V' analizuje przedstawiony w nim
obraz filistrow
V' ocenia obraz spoteczenstwa
V" wyjasnia, jaka postawa jest dulsz-
czyzna
— wyjasnia okreslenia: koftun, filister,
odnajdujac je w literaturze epoki

— interpretuje wiersz Przerwy-Tetmajera,
odnajdujac w nim konflikt artysty i filistra

— w utworze Zapolskiej wskazuje cechy
dramatu naturalistycznego

— wyjasnia, dlaczego twdrczos¢ Zapolskiej
odbierano jako skandalizujaca

— wymienia mtodopolskie pisma arty-
styczne i okresla ich role w ksztattowaniu
obrazu epoki

— wyjasnia, na czym polegat mtodopolski
estetyzm

— na podstawie czytanych tekstow przed-
stawia mtodopolska antynomie jednostki
i ttumu (syntetycznie)
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Stanistaw
Przybyszewski,
Confiteor (fragment)

Charles Baudelaire,
Padlina, Okna, Epilog

Andrzej Bursa, Ja
chciatbym byc poeta

- na podstawie fragmentu Confiteor
wyjasnia mtodopolskg koncepcje ,sztuki
dla sztuki”

- wyjasnia, czym jest manifest literacki

- na podstawie czytanych utworéw po-
etyckich i tekstow eseistycznych okresla
miodopolska koncepcje artysty

— whnioskuje, jakie byly przyczyny mtodo-
polskiego kultu sztuki i artysty

— wyjasnia, dlaczego prawdziwa sztuka
musiata by¢, zdaniem twércéw miodopol-
skich, elitarna

— interpretuje wiersze Baudelaire’a:
v" wskazuje charakterystyczne srodki
literackie i okresla ich funkcje
v w czytanych utworach wskazuje
elementy prowokacji estetycznej
i naruszania dobrego smaku
— przedstawia miasto jako temat literatury
i sztuki modernizmu
— na podstawie wierszy Baudelaire’a opi-
suje relacje wigzace cztowieka z miastem
molochem (np.: obcos¢, przerazenie,
samotnos¢, uwiezienie)

- poréwnuje modernistyczng koncepcje
artysty z wizja romantyczng (kreacja po-
ety, jego powinnosci wobec narodu)

— zestawia rozne koncepcje artysty po-
znane w | i Il klasie (np. poeta doctus,
poeta wieszcz, poeta cygan, poeta kaptan
przed oftarzem sztuki) i odnosi je do kon-
kretnych sylwetek twoércéw oraz kreacji
literackich

— charakteryzuje styl zycia cyganerii arty-
stycznej, podkreslajac obecnos¢ skandalu,
prowokacji, bulwersowania opinii publicz-
nej oraz pojmowanie sztuki jako wartosci
najwyzszej

— poréwnuje obrazy miasta molocha
w wierszu Baudelaire’a z obrazami XIX-
-wiecznych naturalistow i realistow

— przygotowuje krotkie wystgpienia na
temat zycia i twoérczosci stynnych postaci
epoki

— wyjasnia okreslenie , poeta przeklety”,
odnoszac je do tworcow epoki (Paula
Verlaine’a, Charles’a Baudelaire’a, Jeana
Arthura Rimbauda)

— wskazuje wspotczesnych poetow
przekletych (np.: Andrzeja Burse, Rafata
Wojaczka)

— interpretuje wiersz Bursy Ja chciatbym
byc poetg jako polemike z mtodopolskim
obrazem artysty

— poréwnuje koncepcje artysty i sztuki
w réznych epokach, sytuujac je w konteks-
tach kulturowych i filozoficznych

3. W poszukiwaniu
istoty Swiata i jezyka
poezji — impresjonizm
i symbolizm

— wyjasnia terminy: impresjonizm, sym-
bolizm, odwotujac sie do przyktadowych
dziet sztuki (poezji i malarstwa)

- rozpoznaje impresjonizm i symbolizm
w czytanych wierszach

— wyjasnia szerzej, czym byly i jakie miej-
sce zajmowaty w sztuce epoki: impresjo-
nizm, symbolizm i secesja; odnosi je do
réznych dziedzin sztuki (takze sztuki uzyt-
kowej, mody itp.) oraz réznych obszaréw
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Kazimierz Przerwa-
-Tetmajer, Storice,
Melodia mgief nocnych
(Nad Czarnym Stawem
Gasienicowym),
Wincenty Korab-
-Brzozowski,
Powinowactwo cieni

i kwiatéw o zmierzchu,
Jan Kasprowicz, Krzak
dzikiej rézy w Ciem-
nych Smreczynach (1),
Jean Arthur Rimbaud,
Statek pijany

- na podstawie konkretnych utwordéw
okresla charakterystyczne cechy stylu
impresjonistycznego w poezji

— przedstawia synestezje jako typowy
srodek poezji mtodopolskiej

- na podstawie analizy srodkoéw stylistycz-
nych charakteryzuje atmosfere emocjonal-
na mfodopolskiej liryki pejzazowej

- interpretuje wiersz Rimbauda jako sym-
boliczny obraz wyobrazni wyzwolonej

- na konkretnych przyktadach wyjasnia
miodopolska koncepcje symbolu

— dostrzega réznice miedzy symbolem

a alegoria, wyjasnia ja

— interpretuje symbole zawarte w czyta-
nych utworach oraz w malarstwie

— charakteryzuje gatunki liryki mtodopol-
skiej: sonet, liryk

— pisze prace na temat wybranego wier-
sza, kierujac sie wskazowkga interpretacyj-
ng podang w temacie

- wyjasnia, czym byfa mtodopolska
synteza sztuk, podajac przyktady dziet
impresjonistycznych i symbolistycznych
z réznych dziedzin sztuki

— wskazuje przyktady omawianych styléw
w malarstwie i muzyce; podaje nazwiska
najstynniejszych twdrcow

— wyjasnia termin ,,onirycznos¢”, odno-
szgc go do konkretnych utworéw

— wskazuje zwigzki symbolizmu w sztuce
z psychoanalizg Freuda (na podstawie
notki w podreczniku)

— poréwnuje rézne sposoby wykorzystania
formy gatunkowej sonetu

— pisze analize i interpretacje wybranego
utworu

— whnioskuje, dlaczego Czestaw Mitosz

w swym Traktacie poetyckim (fragment
z podrecznika) wskazuje modernizm jako
poczatek sztuki wspoiczesnej

4. W poszukiwaniu
istoty Swiata i jezyka
poezji. Ekspresjonizm,
klasycyzm, franciszka-
nizm. Lesmian

wiersze:

Jan Kasprowicz, Dies
irae (fragmenty),
Witajcie kochane géry,
Rozmitowata sie ma
dusza,

Tadeusz Micinski,
Lucifer,

Leopold Staff,
Przedspiew,
Bolestaw Lesmian,
Zielona godzina, Pita

wybrane dzieta ma-
larskie

- w czytanych wierszach rozpoznaje cha-
rakterystyczne dla Mtodej Polski style i po-
stawy ideowe: ekspresjonizm, klasycyzm,
franciszkanizm, ogélnie je przedstawia
(wyjasnia terminy)

— okresla funkcje konwencji hymnicznej
w Dies irae
- na podstawie fragmentéw wierszy okre-
sla cechy stylu ekspresjonistycznego
— komentuje obrazy ekspresjonistyczne;
wskazuje podobienstwa poetyki ekspre-
sjonizmu w malarstwie i poezji
- odwotujac sie do czytanych wierszy,
wyjasnia, na czym polegaja przemiany
postaw tworczych Kasprowicza i Staffa
- interpretuje wiersze Lesmiana, dostrze-
gajac niezwykfos¢ jego swiata poetycklego:
okresla charakter kreowanej w jego
utworach rzeczywistosci
v' charakteryzuje jezyk poetycki Les-
miana, wskazujac typowe srodki
V' wyjasnia, na czym polega specyfika
neologizméw Lesmiana
v' charakteryzuje sposéb pojmowania
natury
v" wskazuje elementy groteski

— szerzej wyjasnia, czym byty i jakie miej-
sce zajmowaty w panoramie epoki: eks-
presjonizm, klasycyzm, franciszkanizm

— w poezji i malarstwie wskazuje srodki
artystyczne charakterystyczne dla oma-
wianych styléw, interpretuje je

— whnioskuje, jakie byty Zzrodta nastrojow
katastroficznych w poezji Mtodej Polski

— komentuje obecnos¢ motywow francisz-
kanskich w sztuce Mtodej Polski

— wskazuje filozoficzne zrodta postaw odna-
lezionych w czytanych utworach (np. ka-
tastrofizmu i prometejskiego wadzenia si¢

z Bogiem w Hymnach Kasprowicza, stoickie-
go dystansu i klasycyzmu, a takze postawy
franciszkanskiej w wierszach Staffa)

— poréwnuje problematyke i poetyke wier-
szy Kasprowicza z réznych okreséw twor-
czosci poety

— krétko wyjasnia, na czym polegat in-
tuicjonizm Bergsona i jakie pojmowanie
cztowieka oraz natury determinowat (na
podstawie notki w podreczniku)

— odnosi Lesmianowski sposéb widzenia
swiata do filozofii Bergsona (na podstawie
notki w podreczniku)

— poréwnuje dzieta réznych sztuk bedace
przyktadami tych samych kierunkow arty-
stycznych

112




— pisze prace na temat wybranego wier-
sza, kierujac sie wskazowkga interpretacyj-
na podang w temacie

— pisze interpretacje porownawczg dwodch
utwordw (lub réznych dziet sztuki)

Tatrzanskie fascynacje
artystow Mtodej Polski

wiersze

Kazimierza Przerwy-
-Tetmajera, sonety
Franciszka Mirandoli

- przygotowuje krétka prezentacje na
temat miejsca liryki tatrzanskiej oraz fa-
scynacji gérami w kulturze artystycznej
Mtodej Polski

— interpretuje utwory mfodopolskie zwig-
zane z Tatrami i folklorem podhalanskim
— analizuje funkcje mowy goralskiej

w utworach Przerwy-Tetmajera; ocenia jej
efekt artystyczny

— okresla, jakie wartosci obecne w ba-
sniach, legendach i podaniach goéralskich
fascynowaty artystow mtodopolskich

- znajduje informacje o tworcach mtodo-
polskich zwigzanych z Zakopanem

— przygotowuje referat lub prezentacje
multimedialng na temat roli Zakopanego
i inspiracji goralszczyzna (np. Stanistaw
Witkiewicz, styl zakopianski, folklor pod-
halanski, Sabata, taternictwo, stylizacje
goralskie) w kulturze Mtodej Polski

— wskazuje zrédta fascynacji przyroda gor
i folklorem géralskim w sztuce przetomu
wiekow

5.1 Nowa proza.
Stefan Zeromski — do-
Swiadczenia wspotczes-
nosci

Stefan Zeromski,
Ludzie bezdomni

takze np. Rozdziébia
nas kruki, wrony...,
Dzienniki (fragment)

— charakteryzuje posta¢ gtéwnego boha-
tera Ludzi bezdomnych

— okresla jego cele, motywy decyzji, wy-
bory

- interpretuje kreacje gtéwnego bohatera,
wskazujac w niej elementy réznych trady-
qji literackich (np. romantycznej i pozyty-
wistycznej)

— w kreacjach przestrzeni miasta odnajdu-
je topos labiryntu; wykorzystuje literature
przedmiotu do pogtebienia tego zagad-
nienia (teksty z podrecznika)

— interpretuje tytut, wskazujac rézne zna-
czenia pojecia bezdomnosci

— zabiera gtos w klasowej dyskusji na te-
mat powinnosci cztowieka wobec spote-
czenstwa

— streszcza i opowiada rézne watki czyta-
nych utworéw

— odnajduje w nich odbicie probleméw
spofecznych, narodowych i egzystencjal-
nych

— interpretuje symbolike scen i obrazéow
— wskazuje literackie sposoby oddziaty-
wania na czytelnika (np. naturalistyczne
opisy)

— okresla charakterystyczne cechy naturali-
zmu mtodopolskiego

- odnosi sie do wartosci, o ktérych mowa
w czytanych utworach (np. patriotyzm,
altruizm, praca na rzecz spoteczenstwa)

- swoje przemyslenia na temat proble-
matyki utworéw Zeromskiego ujmuje
w forme przejrzyscie skomponowanego
wypracowania

— interpretuje Ludzi bezdomnych, w po-
gtebiony sposob przedstawiajgc ptaszczy-
zne aksjologiczng utworu

— analizuje poetyke powiesci, wskazujac
elementy impresjonistyczne, symboliczne,
naturalistyczne, ekspresjonistyczne i okre-
slajac ich funkcje )

— analizuje jezyk artystyczny Zeromskiego;
okresla funkcje i efekt artystyczny zastoso-
wanych srodkéw

— analizuje stylistyczne sposoby odda-
wania stanéw i przezy¢ wewnetrznych
bohateréw

— przedstawia kompozycje powiesci, uza-
sadniajac jej zwigzek z wymowa dzieta

— na podstawie czytanych utworéw wnio-
skuje, w jaki sposéb sytuacja zewnetrzna
(np. niewola narodowa, ograniczenia spo-
teczne) determinuje stan ducha jednostki
— w czytanych utworach wskazuje obec-
nos¢ réznych konwencji estetycznych
(tragizmu, komizmu, patosu, ironii); okre-
sla ich funkcje

— wskazuje stylistyczne wyktadniki tragi-
zmu, komizmu, ironii

- pisze prace na temat idei i probleméw
obecnych w prozie Zeromskiego — w prze-
myslanej formie (funkcjonalnej wobec
tematu)

5.2 Nowa proza.
Joseph Conrad

Joseph Conrad,
Jadro ciemnosci

— interpretuje powies¢ Conrada:

V' opisuje $wiat przedstawiony po-
wiesci

v' charakteryzuje bohateréw

v' analizuje i ocenia motywy ich
decyzji

v' okresla perspektywe narracji i jej
zwigzek ze sposobem kreowania
sylwetki bohatera

— tworzy pogtebiony portret psycholo-
giczny bohatera, odwotujac sie do tresci
utworu i opinii réznych postaci powie-
sciowych

— analizuje narracje powiesci

— okredla symboliczne i metaforyczne
znaczenia, jakie w utworach Conrada ma
zywiot morza (na podstawie notki z pod-
recznika)
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v interpretuje tytut powiesci
v" wykorzystuje kontekst biografii
autora do interpretacji utworu

— wskazuje gtéwne cechy poetyki utworu
(impresjonizm i symbolizm, rézne style,
jakimi postuguje sie narrator, kompozycja,
psychologizm powiesci)
— wykorzystuje literature przedmiotu
(teksty z podrecznika) do pogtebienia
interpretacji utworu

— okresla Conradowska wizje swiata i losu
(dualizm: rozdziat miedzy cztowiekiem

a naturg, konflikt wartosci, wybory, przed
ktorymi ciggle stoi cztowiek itp.)

— wskazuje cechy powiesci Conradowskiej,
ktore oddziataty na powiesé XX w. (swo-
bodne postugiwanie sie czasem, zmienne
punkty widzenia, wprowadzenie ele-
mentow roznych gatunkow literackich,
angazowanie czytelnika w dramat psycho-
logiczno-moralny bohatera itp.)

6. W przestrzeni mitu.
Reymont

Wiawystaw Stanistaw
Reymont, Chtopi

wybrane dzieta
malarskie

— streszcza i opowiada rézne watki po-
wiesci

- wskazuje jej rézne plany

— charakteryzuje bohateréw indywidual-
nych i zbiorowych

— opisuje przestrzen, w jakiej rozgrywajq
sie wydarzenia

- wykazuje, ze przestrzen powiesci nosi
cechy przestrzeni mitycznej

- uzasadnia, ze wie$ stanowi zamknigta
enklawe

- wskazuje w powiesci rézne porzadki
czasowe (czas fabularny, historyczny, cykl
natury, czas liturgiczno-obrzedowy, czas
zycia cztowieka)

— okresla, ktore z tych czasow maja
istotne znaczenia dla zycia spotecznosci
lipieckiej

— charakteryzuje normy, wartosci i zasa-
dy, na ktérych oparte jest zycie gromady
wiejskiej; wskazuje ich chrzescijanskie

i pozachrzescijanskie korzenie

- odwotujac sie do fabuty, wskazuje skutki
przestrzegania i nieprzestrzegania norm
moralnych obowigzujgcych w gromadzie
— okresla zrddta fadu, na ktorym jest opar-
te zycie wsi

— przedstawia réznorodne zwiazki czto-
wieka z naturg ukazane w powiesci

— wskazuje rézne oblicza narratora (mto-
dopolski poeta, wiejski gawedziarz i ob-
serwator-realista) i interpretuje znaczenie
tej r6znorodnosci w powiesci

- dostrzega rézne style i poetyki zastoso-
wane w powiesci, wskazujgc charaktery-
styczne dla nich srodki artystyczne

— wyjasnia terminy: dialektyzm, stylizacja
gwarowa

- analizuje stylizacje gwarowa, wskazujac
rézne rodzaje dialektyzmow

- pisze recenzje filmowej adaptacji
Chtopow w rez. Jerzego Antczaka

- na przykfadzie wybranych dziet sztuki
poréwnuje sposéb ukazania tematow
wiejskich w literaturze i malarstwie

- na podstawie poznanych utworéw i ich
fragmentéw okresla charakterystyczne
cechy powiesci mtodopolskiej (sposoby
prowadzenia narracji, deformacje kom-
pozycyjne, wspotwystepowanie réznych
poetyk, liryzacja prozy itp.)

— wyjasnia, dlaczego powies¢ okresla sie
mianem chtopskiej epopei (na podstawie
notki z podrecznika)

— charakteryzuje bohaterow, wskazujac
m.in. biologiczng motywacje ich postepo-
wania; dostrzega zwigzek z naturalizmem
— na konkretnych przyktadach przedstawia
konflikty wewnetrzne bohateréw wynika-
jace z dziatania sprzecznych sit i bodzcow
— charakteryzuje gromade chtopska jako
bohatera zbiorowego powiesci

— analizuje jezyk i styl kazdego z narrato-
réw, wskazujgc srodki charakterystyczne
dla réznych styléw: impresjonistycznego,
realistycznego, naturalistycznego

— okresla charakter i funkcje stylizacji gwa-
rowej zastosowanej w Chfopach

— wskazuje symbolizm i elementy ide-
alizacji bohaterow (np. $mierc Boryny),
interpretuje je

— dostrzega archetypicznos¢ bohateréw

i ich losow (walka ojca z synem, matka
rodu, kobieta fatalna itp.)

— poréwnuje sposob ukazania wsi w Chfo-
pach i malarstwie epoki podejmujgcym te
tematyke; uwzglednia tematyke i poetyke
omawianych dziet

— opisuje rozwdj form powiesciowych od
XIX-wiecznego realizmu do prozy miodo-
polskiej
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— podaje przyktady utworéw tzw. nurtu
wiejskiego w polskiej literaturze wspotczes-
nej (np. powiesci Tadeusza Nowaka)

7. Stanistaw
Wyspianski i teatr
modernistyczny

Stanistaw Wyspianski,
Wesele

- interpretuje dramat, wskazujac jego
dwuptaszczyznowos¢ (plan realistyczny
i symboliczny):
v' okresla czas i miejsce wydarzen
v przedstawia historyczne realia dra-
matu, ukazane postacie, sytuacje,
anegdoty
v' charakteryzuje postacie dramatu,
zwracajgc uwage na ich portrety
psychologiczne, indywidualizacje
jezyka
v okresla zachodzace miedzy posta-
ciami relacje i podaje ich przyczyny
v' ukazuje ztozone relacje miedzy chto-
pami a inteligencja (m.in. demaskuje
mit solidaryzmu narodowego)
v wskazuje elementy symboliczne:
,0soby dramatu”, przedmioty, sceny
v interpretuje elementy symboliczne,
wykorzystujac konteksty historycz-
ne, literackie i artystyczne (na pod-
stawie notek w podreczniku)
v wskazuje inspiracje malarstwem
Matejki
v interpretuje taniec chocholi, wska-
zujac rézne odczytania tej sceny
v tworzy spojna interpretacje Wesela
jako dramatu o polskich sprawach
- wyjasnia, czym byfa mtodopolska chfo-
pomania
- wskazuje nawigzania do chfopomanii
w dramacie i okresla, jak autor jg ocenia
(na podstawie dramatu)
- na przyktadzie Wesela wyjasnia, na czym
polegata mtodopolska synteza sztuk
- podaje podstawowe wiadomosci o Wys-
pianskim, podkreslajgc zwiagzek artysty
z Krakowem i Wawelem — swietym miej-
scem polskosci

- analizuje srodki filmowe wykorzystane
w Wese/u Andrzeja Wajdy:
v rzeczywisto$¢ przed kamerg (deko-
racje, aktorzy, kostiumy)
v' srodki operatorskie (kolor, plany
filmowe, ruchy i ustawienia kamery)
v montaz (narracyjny i intelektualny)

— pisze recenzje filmu Wesele w rez. An-
drzeja Wajdy

— wygtasza referat na temat przemian

w teatrze konca XIX w., podkreslajac wptyw
Wagnera i dramaturgéw skandynawskich

— wskazuje w Weselu cechy dramatu reali-
stycznego i symbolicznego (uwzgledniajac
rézne ptaszczyzny dzieta)

— interpretuje dramat jako rozrachunek

z polskimi mitami chfopskimi, takimi jak:
wies bajecznie kolorowa, ractawicka kosa,
chtop-krél Piast, pawie pidra, ,krwawe
zapusty” rabacji galicyjskiej itp.

— na podstawie dramatu tworzy zbiorowy
portret chtopdw i inteligencji

— analizuje sposob zastosowania dialek-
tyzacji

— okresla mistrzostwo jezyka Wesela

— wskazuje aforyzmy i sformutowania,
ktére utrwality sie w jezyku potocznym

— zabiera gtos w dyskusji na temat pol-
skich problemoéw, dbajac o uczciwos¢

i jednoznacznos¢ swej wypowiedzi

— wyjasnia, czym jest etyka wypowiedzi

— prezentuje w interesujacy sposéb postac
Wyspianskiego jako ,renesansowg osobo-
wos¢ Miodej Polski”

— wykorzystuje materiaty samodzielnie
znalezione w internecie

— charakteryzuje koncepcje , teatru ogrom-
nego”, wskazujac jego zwigzek z mtodo-
polska syntezg sztuk

— wypowiada sie na temat tworczosci
dramatycznej Wyspianskiego, odnoszac
sie do terminu ,neoromantyzm”

— omawia dziafalnos¢ Wyspianskiego

jako cztowieka teatru, malarza, artysty
plastyka, tworcy polichromii i witrazy oraz
sztuki uzytkowej

— zabiera gtos w dyskusji na temat arty-
stycznych i ideowych waloréw filmu

— pisze obszerng recenzje filmu Wesele
w rez. Andrzeja Wajdy, w ktorej poréowna
obraz filmowy z literackim pierwowzorem

Dzis.

Artysci — pozy i strate-
gie. Prowokacje arty-
styczne

wybrane teksty wspot-
czesnych pisarzy, np.
fragmenty ksiagzki
Doroty Mastowskiej

— okresla jezyk, styl, narratora powiesci
Mastowskiej (na podstawie fragmentu

z podrecznika)

— dostrzega prowokacyjnos¢ zastosowanej
poetyki, wnioskuje o jej celu

— wskazuje we wspotczesnym zyciu lite-
rackim i artystycznym zdarzenia o charak-
terze skandalu lub skandalu sprowoko-

— ocenia artystyczng wartos¢ prowokacji
(na przyktadach konkretnych utworéw
literackich lub dziet sztuki)

— poréwnuje warunki i formy artystycznej
prowokacji w literaturze Miodej Polski

i w kulturze wspotczesnej
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Wojna polsko-ruska
pod flagg biato-czer-
wong

wanego (na podstawie podrecznika i sa-
modzielnie znalezionych informacji)

— okresla role skandalu w zyciu artystycz-
nym i w promocji sztuki

Nauka o jezyku

Tty 1

" |. Jezyk jako zjawisko semiotyczne

L i

UCZEN:

Jezyk jako system
znakdéw na tle innych
systemoéw semiotycz-
nych.

Jezyk i wypowiedz

- wyjasnia, co to jest znak i jakie sg rodza-
je znakéw

- wskazuje i okresla typy znakéw (np. iko-
nograficzne, jezykowe) w poznawanych
dzietach i tekstach (np. w utworze literac-
kim, na obrazie, w dziele flmowym)

- wyjasnia, co to znaczy, ze jezyk jest
systemem znakéw

— na podstawie omawianych utworéw
poréwnuje sposdb ukazania tych samych
idei w dzietach réznych sztuk postuguja-
cych sie réznymi jezykami (tworzywami)

— odrdznia jezyk jako system od konkret-
nej wypowiedzi

Podsystemy jezyka: lek-
sykalny, gramatyczny,
fonologiczny. Wyraz

i leksem. Forma fleksyj-
na. Struktura skfadnio-
wa wypowiedzi. Typy
frazeologizmow

— wymienia podsystemy jezyka: fonetycz-
ny, leksykalny i gramatyczny

— odrdznia wyraz od formy wyrazowej

- wyjasnia na przyktadach podstawowe
pojecia leksykalne, stowotworcze, fleksyj-
ne i sktadniowe (zna podstawy gramatyki
jezyka polskiego)

— odrdznia zwigzki frazeologiczne luzne

i state, podaje wtasciwe przyktady

— wyjasnia terminy, podajac przykfady:
synonim, antonim, homonim

— ogolnie okresla, czym sg podsystemy
jezyka: fonetyczny, leksykalny i gramatycz-
ny oraz jakie sg ich jednostki

— bada i okresla strukture sktadniowg
wypowiedzi (np. w czytanych tekstach)

— ocenia stylistyczng i znaczeniowa war-
tos¢ synonimow

Tty 1

.. Il. Jezyk w spoteczenstwie

UCZEN:

Odmiany terytorialne
polszczyzny. Dialekt,
gwara, zargon

- wyjasnia, na czym polega spoteczne

i terytorialne zréznicowanie polszczyzny
— wyjasnia terminy: dialekt, gwara oraz
gwara zawodowa i Srodowiskowa; podaje
stosowne przykfady

— wyjasnia termin ,regionalizm”, podajac
przyktady ze swojego i innych regionéw
— okresla funkcje zastosowania gwary

w czytanych utworach literackich (np. Na
skalnym Podhalu Kazimierza Przerwy-
-Tetmajera)

—w czytanych utworach (np. balladach
romantycznych) wskazuje dialektyzmy

i prowincjonalizmy; okresla ich funkcje

— prezentuje spofeczne i terytorialne zr6z-
nicowanie polszczyzny

Odmiana méwiona
i pisana

— wymienia oraz wskazuje podstawowe
cechy polszczyzny méwionej i pisanej

— przyporzadkowuje odmiany jezyka wta-
sciwym sytuacjom komunikacyjnym

— w czytanych utworach literackich wska-
zuje elementy odmiany moéwionej jezyka
(np. w mowie niezaleznej); okresla ich
funkcje

— charakteryzuje styl méwiony na podsta-
wie nagran tekstéw wystuchanych w réz-
nych sytuacjach

— wyjasnia termin ,,ekspresywizm”

— ocenia stylistyczng wartosc¢ ekspresy-
wizmow i frazeologizméw typowych dla
jezyka mdéwionego
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11l Stylistyka

£

UCZEN:

Style artystyczne epok
i wybranych form lite-
rackich. Styl patetycz-
ny. Patos jezykowy

- wyjasnia termin ,styl artystyczny”

— wymienia podstawowe cechy styléw
pisanych (artystycznego, dziennikarskiego,
publicystycznego, naukowego, urzedo-
wego) i méwionych (monologowego,
dialogowego)

- rozpoznaje, w jakim stylu zostat napisa-
ny wskazany tekst

— potrafi zredagowac tekst w okreslonym
stylu funkcjonalnym

— wskazuje srodki jezykowe charaktery-
styczne dla stylu artystycznego utwordéw
poznawanych epok

— w czytanych utworach rozpoznaje styl
patetyczny

- wyjasnia, czym jest patos jako kategoria
estetyczna

— wyjasnia greckie pochodzenia nazwy
.patos”

— analizuje srodki jezykowe (stownictwo,
sktadnie, srodki stylistyczne itp.) typowe
dla styléw artystycznych epok

— wymienia najwazniejsze srodki stylistycz-
ne typowe dla utworéw poznawanych
epok (np. symbol i synestezja w poezji
miodopolskiej)

— wyjasnia, jaki jest zwigzek stylu arty-
stycznego danej epoki z jej filozofig i swia-
topogladem (np. na podstawie utwordw
romantycznych)

— na podstawie charakterystycznych srod-
kow jezykowych rozpoznaje cechy stylu
artystycznego poznawanych epok (np.
Mtodej Polski), utworéw (np. Sonetéw
krymskich)

- na konkretnych przykfadach wyjasnia, jaki
zwigzek zachodzit miedzy gatunkiem lite-
rackim utworu a jego stylem (np. w eposie,
hymnie, tragedii)

Styl indywidualny.
Indywidualizm jezy-
kowy

— wyjasnia, czym jest indywidualizm jezy-
kowy

- podaje przyktady indywidualizmow je-
zykowych réznych autoréw (na podstawie
omawianych utworéw)

— wyjasnia termin ,,styl indywidualny”,
odnoszac go do stylu znanego autora

— podaje najwazniejsze cechy stylu indywi-
dualnego poznawanych poetéw i pisarzy
(np. Stowackiego, Norwida, Lesmiana)

— na podstawie charakterystycznych srod-
kow jezykowych rozpoznaje cechy stylu
artystycznego niektdrych twoércoéw (np.
Stowackiego, Norwida)

Style funkcjonalne (po-
toczny, publicystyczny,
naukowy, artystyczny)

- rozpoznaje, w jakim stylu zostat napisa-
ny wskazany tekst

- redaguje tekst w okreslonym stylu funk-
cjonalnym

- wyjasnia, w jakich okolicznosciach po-
stugujemy sie stylem potocznym i jakie sg
jego gtéwne cechy

— wskazuje cechy stylu potocznego w wy-
powiedziach wtasnych i kolegéw

— ocenia, kiedy uzycie stylu potocznego
wykracza poza granice stosownosci (po-
daje przyktady)

—w omawianych utworach wskazuje
elementy réznych styléw funkcjonalnych

i okresla ich funkcje

—analizuje srodki jezykowe w tekstach
zredagowanych w okreslonych stylach
funkcjonalnych

— wyjasnia, ze wtgczanie przez roman-
tykéw elementéw stylu potocznego do
utwordw byfo przejawem romantycznego
buntu przeciw konwencjom

Stylizacja archaiczna
i gwarowa.
Kolokwializacja

- wyjasnia, czym jest stylizacja jezykowa
i wymienia podstawowe jej rodzaje

— wyjasnia terminy: archaizacja, dialekty-
zacja, kolokwializacja

- rozpoznaje stylizacje jezykowg wyste-
pujaca w czytanym tekscie na podstawie
srodkéw jezykowych

—w czytanych utworach wskazuje srodki
jezykowe stuzace stylizacji i je klasyfikuje
(leksykalne, stowotworcze, fleksyjne, sktad-
niowe, frazeologiczne)

—rozréznia archaizmy i wyrazy przesta-
rzate

— analizuje funkcje wystepujacej w utwo-
rze stylizacji jezykowej (np. archaizacji

w Potopie, stylizacji gwarowej w Chfo-
pach i Weselu)

— dostrzega zréznicowane nasycenie teks-
tu stylizacja jezykowa (np. w jezyku nar-
ratora i w dialogach postaci); ocenia efekt
artystyczny
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UCZEN:

Funkcje wypowiedzi

- wymienia funkcje wypowiedzi (informa-
cyjna, impresywna, ekspresywna, fatycz-
na, magiczna, metajezykowa, stanowigca)
- wyjasnia, na czym polegaja

- wskazuje je w konkretnych tekstach
(znalezionych lub samodzielnie zredago-
wanych)

— szerzej okresla poszczegolne funkcje
jezykowe, odnoszac je do wtasciwych
typéw tekstow

— swiadomie tworzy teksty o przewadze
okreslonej funkgji, stosujac wtasciwe
srodki jezykowe

— przeredagowuje teksty, kfadac nacisk na
poszczegolne funkcje wypowiedzi

Etyka wypowiedzi

— dba o stosownos¢ i skutecznos¢ wtasnych
wypowiedzi ustnych i pisanych (w réznych
sytuacjach)

— ocenia stosownos¢ i skutecznos¢ réz-
nych wypowiedzi méwionych (wfasnych

i cudzych)

— na przyktadach wyjasnia, czym jest este-
tyka wypowiedzi

Formy wypowiedzi

— wymienia zasady budowania podstawo-
wych form wypowiedzi méwionych i pisa-
nych (jak w klasie | oraz: opinia, recenzja,
referat)

— poprawnie redaguje notatke z lekg;ji

— streszcza czytane utwory

— pisze prawidtowo zbudowang rozpraw-
ke i recenzje — wedfug podanego wzorca
kompozycyjnego

— zabiera gtos w dyskusji klasowej, stosu-
jac witasciwe srodki jezykowe o zamierzo-
nej funkgji stylistycznej

- redaguje i wygtasza krotki referat
—doskonali umiejetnos¢ redagowania wczes-
niej poznanych form wypowiedzi i pism
uzytkowych; stosuje srodki stylistyczne two-
rzace wiasciwg funkcje jezykowa

— pisze rozprawke i recenzje, tworczo
wykorzystujac wzorzec kompozycyjny
— wygtasza samodzielnie przygotowany
dtuzszy referat, postugujac sie planem

' V. Kultura jezyka

UCZEN:

Norma fonetyczna
wspotczesnej pol-
szczyzny

— okresla, jaka jest norma fonetyczna
wspotczesnej polszczyzny (np. wymowa
spotgtosek migkkich i zmiekczonych, gto-
sek nosowych w réznych pozycjach itp.)

Typy btedow jezyko-
wych

- wyjasnia, ze btad jezykowy jest odstep-
stwem od normy

- rozpoznaje podstawowe typy btedéw
jezykowych (btedy wymowy, odmiany,
sktadniowe, leksykalne, znaczeniowe,
frazeologiczne, stylistyczne, ortograficzne
i interpunkcyjne)

— stara sie poprawiac btedy jezykowe
znalezione samodzielnie lub wskazane

w tekscie wtasnym lub cudzym

- wskazuje podstawowe kompendia po-
prawnosciowe, z ktérych korzysta w razie
watpliwosci

— wskazuje zrédta btedéw jezykowych

— poprawia btedy jezykowe wskazane

w tekscie wiasnym lub cudzym, lub znale-
zione samodzielnie

— w razie watpliwosci odwotuje sie do
kompendiéw poprawnosciowych

Norma fleksyjna
wspotczesnej pol-
szczyzny

— okresla norme fleksyjng wspétczesnej
polszczyzny w zakresie:
v odmiany nazw wifasnych

— stosuje zasady normy fleksyjnej wspot-
czesnej polszczyzny; w razie watpliwosci
siega do stownikéw
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v wyboru rodzaju gramatycznego
v wyboru wiasciwej koncowki przy-
padka

Ocena innowacji fraze-
ologicznych wspofczes-
nej polszczyzny

- dostrzega kontrowersyjne zjawiska
jezykowe obecne w czytanych i stysza-
nych tekstach (zwtaszcza prasowych oraz
w RTV): zapozyczenia, internacjonalizmy,
neologizmy, kalki frazeologiczne i znacze-
niowe;

- wyjasnia terminy: innowacja jezykowa,
innowacja frazeologiczna

— ocenia zasadnos¢ uzywania spotkanych
w tekstach innowacji frazeologicznych

— podaje przyktady innowacji frazeolo-
gicznych we wspotczesnej polszczyznie,
ocenia je (udane - nieudane)

— wyjasnia, czym jest moda jezykowa i ja-
kie sa jej przejawy w zakresie frazeologii

Stosownosc
stylistyczna

— dba o stosownos¢ i skutecznos¢ wias-
nych wypowiedzi ustnych i pisanych

(w réznych sytuacjach)

— okresla, kiedy postugiwac sie odmianami
oficjalnymi, a kiedy nieoficjalnymi jezyka

— podaje zasady jezykowego savoir-vivre'u
(sposoby zwracania sie do innych, zasady
grzecznosci itp.)

— wyjasnia, na czym polega zasada sto-
sownosci wypowiedzi

— ocenia stosownosc i skutecznos¢ roz-
nych wypowiedzi méwionych




KLASA Il

Zakres podstawowy

Ksztatcenie literackie i kulturowe

Dziat programowy.

Tematyka

i problematyka

Wymagania podstawowe
(oceny: dopuszczajacy i dosta-
teczny)

Wymagania ponadpodstawowe
(oceny: dobry i bardzo dobry)

Wiek XX

UCZEN:

1. Na progu XX wieku.
Energia nowoczesnosci

Nowe kierunki arty-
styczne, m.in.:
futuryzm, surrealizm,
ekspresjonizm

Filippo Tommaso
Marinetti, Manifest
futuryzmu

Guillaume Apollinaire,
Matfe auto

wybrane dzieta malar-

skie, filmowe, przykta-

dy utwordéw jazzowych
itp.

— wymienia i krotko charakteryzuje kierun-
ki artystyczne poczatku XX w.: futuryzm,
ekspresjonizm, surrealizm, dadaizm

— wskazuje gtéwne zrédfa przemian Swia-
domosci spotecznej i artystycznej po | woj-
nie swiatowej (np. zmiany polityczne,
rozwoj techniki, nowe idee spoteczne)

- wymienia gtéwne tendencje i hasta
zwigzane z nowymi kierunkami w sztuce
(np.: aktywizm, bunt, szybkos¢, zwrot ku
przysztosci, rozwdj cywilizacji, masowos¢,
deformacja, karykatura, groteska), krotko
je komentuje, powotujac sie na przyktado-
we dziefa sztuki

- na podstawie manifestu Marinettiego
okresla charakterystyczne cechy futury-
zmu (np.: pochwata meskiej energii, wi-
talizm, kult nowoczesnosci, bunt przeciw
tradycji)

— 0golnie wyjasnia terminy: awangarda,
modernizm

- czyta ze zrozumieniem literature przed-
miotu (eseje na temat sztuki — teksty

z podrecznika)

— interpretuje wiersze Apollinaire’a, m.in.:

v' opisuje charakter wykreowanej
W nich przestrzeni

v wskazuje zawarte w nich obrazy
poetyckie

v wskazuje motywy symboliczne

v’ wyjasnia, na czym polega odmien-
nos¢ sposobu widzenia swiata

— wykorzystujac wiadomosci z klasy I,
wskazuje filozoficzne podstawy no-
wych kierunkéw w sztuce (filozofia
Nietzschego, Bergsona, psychoanaliza
Freuda)

— wyjasnia ogdlnie, czym jest kultura
masowa

— przedstawia zwigzki miedzy kierunka-
mi awangardowymi w poezji i w innych
dziedzinach sztuki (np. technika kolazu,
fotomontaz, nurt ekspresjonistyczny w ki-
nie i w teatrze)

— na podstawie poezji Apollinaire’a wy-
jasnia, jak psychoanaliza wptynetfa na
poezje

— wskazuje i komentuje charakterystyczne
cechy jezyka poetyckiego Apollinaire’a
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v dostrzega obecne w wierszach
aluzje do czasu wojny i elementy
autobiograficzne

2. Poeta w wielkim
miescie

wiersze skamandry-
téw, np.:

Jan Lechon,
Herostrates,
Kazimierz Wierzynski,
Lewa kieszen,

Julian Tuwim, Chrystus
miasta, Zycie codzienne,
Maria Pawlikowska-
-Jasnorzewska, Film
amerykanski

wiersze poetdw
Awangardy Krakow-
skiej, np.: Julian Przy-
bos, Na kofach, Wieczér

Tadeusz Peiper, Miasto.
Masa. Maszyna (frag-
ment)

- wyjasnia termin , dwudziestolecie mieg-
dzywojenne”
- interpretuje wiersze skamandrytow:

v’ okresla kreacje nadawcy i/lub od-
biorcy (np. mfodos¢, witalnosé,
dynamizm)

v’ wskazuje codziennos¢ i sprawy
zwyczajne jako tematy poetyckie

v dostrzega fascynacje technika
i przestrzenig wielkomiejska, odrzu-
cenie tradycji i pochwate cywilizacji,
zachwyt nad nowymi dziedzinami
sztuki i nowymi mediami (np. kino,
gramofon)

v okresla nowego bohatera poezji
(szary cztowiek, ttum)

v okresla funkcje wprowadzenia do
poezji elementdéw jezyka potoczne-
go, brutalizmoéw itp.

— wskazuje i interpretuje obecne w wier-
szach nawiagzania do romantyzmu

— okresla (zmieniajacy sie) stosunek ska-
mandrytéw do kreacji poety romantycz-
nego

— przedstawia wytaniajacy sie z wierszy
obraz Polski

— interpretuje wiersze poetéw Awangardy
Krakowskiej:

v wskazuje nowatorstwo formalne
(np. ,spietrzong” metafore i elipse
w wierszach Przybosia, odejscie od
rygorow wersyfikacyjno-sktadnio-
wych itp.)

v' charakteryzuje warstwe brzmienio-
wa wierszy (rytm, instrumentacja
gtoskowa)

v wskazuje charakterystyczne tematy
(3x M)

— na podstawie utworow literackich i dziet
sztuki z réznych epok dokonuje syntezy
materiafu: ,,Motyw miasta w literaturze”
v przypomina utwory zawierajgce 6w
motyw
v’ okresla sposéb przedstawienia
i funkcje motywu miasta
v wykorzystuje literature przedmiotu
(z podrecznika) do syntezy zagad-
nienia

—wymienia i krotko przedstawia najwaz-
niejszych twoércéw kregu Skamandra,
wymienia ich utwory, podaje najwazniej-
sze wiadomosci biograficzne, charaktery-
styczne cechy twdrczosci

— okresla specyficzne dla niektorych
tworcow dwudziestolecia cechy i tematy
(np. Tuwimowskiego szarego cztowie-
ka, motyw mitosci i Smierci w poezji
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, nowe wy-
miary przestrzeni miejskiej w wierszach
Peipera i Przybosia)

— w czytanych wierszach wskazuje srodki
stylistyczne typowe dla poetyk omawia-
nych grup poetyckich i okresla ich funkcje
— okresla, jaka koncepcja poety i poezji
zawarta jest w wierszach skamandrytéw
(w miejsce uniewaznionego modelu ro-
mantycznego)

— wyjasnia krotko, jaka role w zyciu lite-
rackim dwudziestolecia odgrywata kawiar-
nia literacka

— przygotowuje i przedstawia w klasie
przyktadowa prezentacje na temat zwia-
zany z motywem miasta w literaturze

i sztuce (jak na mature ustna)

— funkcjonalnie wykorzystuje materiaty
ilustracyjne

3.1 Polityka i psycholo-
gia. Proza realistyczna
w dwudziestoleciu
migdzywojennym

Spor o idee:
Stefan Zeromski,
Przedwiosnie

— streszcza i opowiada wskazane watki
powiesci
- relacjonuje i interpretuje swiat przed-
stawiony:
v' charakteryzuje polska rzeczywistos¢
ukazang w powiesci
v interpretuje symboliczny charak-
ter czasu, przestrzeni, wydarzen
i motywow powiesciowych (np.:
przygraniczna wies, do ktorej przy-
jezdza Cezary, Nawto¢, Chtodek,

— okresla Przedwiosnie jako polska po-
wies¢ polityczng

— wyjasnia, w jakiej sytuacji powstato
Przedwiosnie (zagrozenie kraju, bieda,
zbyt wolno przeprowadzane reformy,
rozczarowanie elitg polityczng, zagubiony
etos patrioty-spotecznika)

— poréwnuje Nawtoc i Soplicowo

— dokonuje charakterystyki porownaw-
czej Cezarego Baryki i Tomasza Judyma,
wskazujac w ich kreacjach nawigzania
romantyczne
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marsz na Belweder, motywy przedwiosnia,
szklanych doméw i wiatru od Wschodu)
— opisuje kreacje Cezarego Baryki, przed-
stawiajac m.in.:
etapy jego dojrzewania i edukacji
przynaleznos¢ pokoleniowg
rewolucyjny rodowéd
sposob widzenia polskiej rzeczywi-
stosci (konfrontacja marzen z rze-
czywistoscia)

v wydany przez niego sad o Polsce
— przedstawia i interpretuje dialogowa
konstrukcje trzeciej czesci utworu (po-
lemika Cezarego z Gajowcem i Antonim
Lulkiem: niepodlegte i silne panstwo,
radykalna poprawa losu warstw najuboz-
szych na drodze rewolucji)
- rozpoznaje dwa typy narracji obecne
w powiesci (auktorialng i personalng)
i okresla ich funkcje
- wyjasnia metaforyczny sens tytutu po-
wiesci i tytutéw jej czesci
— interpretuje Przedwiosnie jako powies¢
wyrastajacg z rozczarowania pierwszymi
latami niepodlegtosci

AN NN

— wykorzystuje literature przedmiotu (np.
teksty z podrecznika) do interpretacji
powiesci:

v' wprowadza kontekst probleméw
podejmowanych w publicystyce
Zeromskiego

v charakteryzuje poglady polityczne
i spoteczne pisarza

3.2 Polityka i psycholo-
gia. Proza realistyczna
w dwudziestoleciu
miedzywojennym

Zawsze cztowiek...
W strone powiesci
psychologicznej:
Zofia Natkowska,
Granica

— wyjasnia termin ,inwersja czasowa”,
odnoszac go do Granicy
- rozpoznaje zasade kompozycyjng po-
wiesci (inwersja czasowa) i okresla jej
funkcje
— charakteryzuje gtéwnego bohatera:
v przedstawia motywy jego decyzji
v wskazuje relatywnosc¢ ocen tej
postaci, odwotujac sie do ukaza-
nych w powiesci réznych punktéw
widzenia
v formutuje wtasne sady i oceny na
temat bohateréw
v dostrzega tragizm bohatera
— wyjasnia termin ,relatywizm”
— okresla sposob prowadzenia narracji
w powiesci
- relacjonuje i komentuje refleksje narra-
tora Granicy na temat ludzkiego zycia
- wskazuje rézne ptaszczyzny interpretacji
powiesci (psychologiczno-moralng, poli-
tyczno-spoteczng)
- interpretuje tytut powiesci, dostrzegajac
jego wieloznacznos¢ (odnosi go do roz-
nych ptaszczyzn utworu: psychologiczno-
-moralnej, spoteczno-politycznej)

— interpretuje (ogdlnie) Granice jako
powies¢ psychologiczna, spoteczno-oby-
czajowq

— przedstawia wydarzenia ukazane

w powiesci z punktu widzenia réznych
postaci (Zenona, Elzbiety, Justyny, pani
Kolichowskiej); porownuje rézne punkty
widzenia tych samych wydarzen, wycigga
whioski

— komentujac postepowanie postaci po-
wiesciowych, wypowiada swoj sad na
temat wdrukowanego schematu poste-
powania

— zabiera gtos w dyskusji na temat prawdy
w zyciu cztowieka, relatywizmu ocen jego
postepowania, istnienia obiektywnych
norm moralnych (odnosi swoje sady do
Granicy i innych znanych utworéw)

4.1 Konstruktorzy
dziwnych swiatow

Bolestaw Lesmian,
wybrane wiersze, np.:
Topielec, Dusiotek

— interpretuje wiersze Lesmiana:
v' opisuje charakter swiata wykreowa-
nego w wierszach
v dostrzega jego symboliczny i filozo-
ficzny wymiar
— okresla specyfike jezyka artystycznego
Lesmiana (szczegdlnie charakter neologi-
zméw i ich funkcje)
- wskazuje w poznanych wierszach inspi-
racje ludowe (np. gatunek ballady, melicz-
nos¢, niektdre postacie, antropomorficzne
widzenie sit natury)
- wskazuje elementy humoru i groteski,
okresla ich funkcje

— na podstawie czytanych utwordw okre-
sla, jaka jest Lesmianowska wizja Swiata
— rozpoznaje stowotwoérczg budowe neo-
logizméw Lesmiana, okresla ich wartos¢
stylistyczna i znaczeniowa
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4.2 Konstruktorzy
dziwnych swiatow

Bruno Schulz,
wybrane opowiadania,
np. Wiosna

- podaje podstawowe informacje na te-
mat Schulza i Drohobycza (na podstawie
podrecznika)
— interpretuje czytane opowiadanie, od-
najdujac w nim elementy autobiograficz-
ne i wyjasniajac, w jaki sposob zostaty one
przetworzone
- analizuje jezyk poetycki Schulza, m.in.:
v okresla przewazajace czesci mowy
i ich funkcje
v dostrzega odwotywanie sie do
wrazen zmystowych
v dostrzega dynamizacje opisu
v wskazuje metafory, okresla ich cha-
rakter i funkcje (budowanie swiata
nadrealnego)

— zbiera materiat do syntezy: ,Obraz dzie-
cinstwa w literaturze réznych epok”

— na podstawie czytanego opowiadania
przedstawia relacje miedzy mikrokosmo-
sem (dom, Drohobycz) i makrokosmosem
(wszechswiat, mit) w Swiecie Schulza (po-
stuguje sie rowniez notka z podrecznika)
— okresla sposéb pojmowania czasu

w prozie Schulza

— przygotowuje i wygtasza referat (pre-
zentacje): ,Obraz dziecinstwa w literatu-
rze réznych epok (synteza materiatu)”

4.4 Konstruktorzy
dziwnych swiatow

Witold Gombrowicz,
Ferdydurke

(rozdziaty: 11, lll, VI, VII,
VIIL, 1X, X, XII, XIV)

— streszcza (opowiada, relacjonuje) wska-
zane fragmenty utworu; interpretuje je

— przedstawia bohatera, okreslajac rézne
role (formy), jakie zostajg mu narzucone
— ocenia wptyw, jaki na bohatera maja
inni ludzie

— wyjasnia symboliczny sens kolejnych
ucieczek Jézia (niemoznos¢ uwolnienia sie
od narzucanej cztowiekowi formy)

- w czytanych fragmentach wskazuje
elementy parodii, groteski, karykatury,
deformacji, nonsensu; okresla ich funkcje
— wskazuje aluzje literackie i kulturowe

— interpretuje groteskowa symbolike cze-
sci ciata (np. pupa, twarz-geba, gtowa
walczaca z tydka)

— okresla, w jaki sposéb ukazane zostaty
w powiesci rézne srodowiska spoteczne
(szkota, rodzina mieszczanska, dwor zie-
mianski)

- dokonuje syntezy wiadomosci na temat
groteski, jej cech i funkcji w literaturze
i sztuce réznych epok

— podaje podstawowe informacje biogra-
ficzne na temat Gombrowicza (na podsta-
wie notki z podrecznika)

— na podstawie kreacji Jozia ocenia sytu-
acje cztowieka uwiktanego w forme

— wyjasnia, jak mozna rozumiec
Gombrowiczowska Forme (w zakresie
wskazanym w podreczniku)

— wyjasnia, na czym polega nowatorski
charakter Ferdydurke (jako powiesci
awangardowej XX w.)

— wskazuje sformufowania charaktery-
styczne dla groteskowego kodu Gombro-
wicza i wyjasnia ich sens (np. pupa, geba,
tydka, patrze¢ belfrem)

5.1 Katastrofizm
i katastrofa

Katastrofizm lat 30.
wybrane utwory po-
etyckie, np.:

Czestaw Mitosz,
O ksigzce

J6zef Czechowicz, zal

- na podstawie czytanych wierszy okresla
nastroje lat 30. (rozczarowanie, niepew-
nos¢, przeczucie katastrofy itp.)

— dokonuje analizy i interpretacji wiersza
Mitosza:
v okresla, jaki portret ludzi swej epoki
kresli poeta
v' okresla relacje miedzy realnym cza-
sem historycznym a biblijnym cza-
sem Apokalipsy, wycigga wnioski

— dokonuje analizy i interpretacji wiersza
Czechowicza:
v wskazuje katastroficzne wizje
v wskazuje stylistyczne wyktadniki
muzycznosci wiersza (np. instru-
mentacje gtoskowa, onomatopeje,
srodki stuzace rytmizacji), okresla
ich funkcje

— w wierszu Mitosza rozpoznaje trzyna-
stozgtoskowiec i wskazuje zwigzang z nim
tradycje literacka; wycigga wnioski stuzace
interpretacji wiersza
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— w czytanych wierszach wskazuje sym-
bolike apokaliptyczng (biblijng), okresla
sposob jej wprowadzenia i funkcje
— na podstawie czytanych wierszy okresla
gtéwne cechy poetyki utworéw katastro-
ficznych lat 30., m.in.:
v wizyjnos¢
v nawigzania do symbolizmu
v' srodki jezykowe o funkcji ekspre-
sywnej, np. formy kontrastywne,
okreslenia dynamizujace wypo-
wiedz, hiperbolizacje, metafory
nacechowane emocjonalnie itp.
v powtarzajace sie motywy (np. mtyn,
miasto)

— opisuje budowe czytanych wierszy,
odrdznia wiersze tradycyjne od awangar-
dowych

— dokonuje syntezy wiadomosci na te-
mat katastrofizmu w literaturze i sztuce
réznych epok, uwzglednia znane utwory
literackie (np. Hymny Kasprowicza) i dzie-
ta innych sztuk poznane w klasie Il

5.2 Katastrofizm
i katastrofa

Katastrofa spetniona:
wiersze poetdéw okupa-
cyjnych, np.: Krzysztof
Kamil Baczynski,
Wyroki, Pokolenie,
Tadeusz Gajcy,
Przestanie,

Tadeusz Borowski,
Piesn

— interpretuje czytane wiersze:

v okresla charakter ukazanej w nich
przestrzeni (obrazy apokaliptyczne)
okresla funkcje segmentacji wierszy
okresla ich nastroj
nazywa obecne w nich wartosci
okresla kreacje podmiotu lirycznego
(mowigcy w imieniu pokolenia)
rozpoznaje cechy stylu ekspresjoni-
stycznego

v’ interpretuje ogdlny obraz wojny

jako apokalipsy
— krotko przedstawia twércéw pokole-
nia wojennego: Baczynskiego, Gajcego
i Borowskiego (na podstawie wiadomosci
z podrecznika)
- wyjasnia okreslenie ,poeci spetnionej
apokalipsy”
— interpretuje zawarty w czytanych wier-
szach obraz wojny jako rozpadu ogdlno-
ludzkiego porzadku i upadku uniwersal-
nych wartosci
— okresla obraz pokolenia zawarty w czy-
tanych wierszach; wyjasnia, na czym pole-
gat jego tragizm
- wyjasnia, jak poeci wojenni pojmowali
obowigzek moralny spoczywajacy na
cztowieku
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— interpretuje motywy symboliczne obec-
ne w czytanych wierszach

— dokonuje interpretacji poréwnawczej
Pokolenia Baczynskiego i Piesni
Borowskiego; uwzglednia m.in.:
Swiadomos¢ pokoleniowa
wykreowang przestrzen poetycka
motywy apokaliptyczne

obraz cztowieka zderzonego

z historig

— poréwnuje konstrukcje podmiotu lirycz-
nego w wierszach Gajcego i Baczynskiego
— przedstawia wizje trudnego cztowie-
czenstwa zawartg w wierszach
Baczynskiego i Gajcego

— wykorzystuje literature przedmiotu
(teksty z podrecznika) do interpretacji
czytanych utworow

ANANENEN

6.1 Po katastrofie
— literatura wobec
zagtady

Cztowiek ,,zlagrowany”,
czyli wizja obozu kon-
centracyjnego w opo-
wiadaniach Tadeusza
Borowskiego, np.:
DzierA na Harmenzach,
Prosze panstwa do gazu

— streszcza i relacjonuje wskazane opo-
wiadania Borowskiego
— interpretuje czytane opowiadania:
v opisuje ukazang w nich rzeczywi-
stos¢ obozowa
v' analizuje ludzkie postawy
v’ przedstawia kreacje bohatera-nar-
ratora kolejnych opowiadan i jego
funkcje
v okresla cechy stylu (behawioryzm)
- uogdlnia wizje obozu opisang przez
Borowskiego (wytwér kultury europejskiej,
model panstwa totalitarnego itp.)
- na przykfadzie Tadka i innych wiezniéw
okresla destrukcyjny wptyw obozu na
psychike ludzka

— wyjasnia, dlaczego opowiadania Borow-
skiego budzity kontrowersje
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— odwotujac sie do tresci opowiadan, wy-
jasnia okreslenie ,, cztowiek «zlagrowany»”
— interpretuje opowiadania, wykorzystu-
jac wiedze historyczng oraz wiadomosci

o autorze (na podstawie podrecznika),
odrdznia Tadka — bohatera literackiego od
postaci pisarza

— w czytanych opowiadaniach wskazuje
cechy dokumentu i literatury pieknej

6.2 Po katastrofie
— literatura wobec
zagtady

Ocalenie cztowieczen-
stwa i wewnetrznej
wolnosci:

Gustaw Herling-
-Grudzinski, Inny swiat

— streszcza i opowiada wskazane watki
(fragmenty) utworu

— przedstawia dokumentalny charakter
utworu, odwotujac sie do wiedzy histo-
rycznej i biografii autora (na podstawie
notki w podreczniku)

- interpretuje utwor:

rozpoznaje w nim cechy pamietnika
okresla sposob prowadzenia narracji
okresla zasade kompozycji
przedstawia ukazane w powiesci po-
stawy ludzi w sytuacji ekstremalnej
interpretuje tytut i motto powiesci
okresla przestanie utworu (ocalenie
cztowieczenstwa i wewnetrznej
wolnosci, obraz cztowieka, ktory
nie chce sie poddad ztu i tragiczne-
mu losowi)

— dokonuje szczego6towej analizy i inter-
pretacji wskazanych fragmentow (np. stu-
dium meczenstwa Kostylewa)

— na podstawie powiesci przedstawia me-
tody fizycznego i psychicznego niszczenia
ludzi w panstwie sowieckim

— charakteryzuje system obozow sowiec-
kich jako obraz totalitaryzmu (miniature
panstwa)
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— na podstawie wiadomosci z podrecznika
podaje podstawowe informacje biogra-
ficzne o Herlingu-Grudzinskim

— szerzej wyjasnia moralistyczne przesta-
nie Innego swiata

— poréwnuje obraz cztowieka w sytu-

acji ekstremalnej w opowiadaniach Bo-
rowskiego i w Innym swiecie

— poréwnuje styl opowiadan Borowskiego
(suchy, oszczedny, lapidarny, behawiory-
styczny) i Innego swiata (srodki stylistycz-
ne, refleksyjnosc itp.)

— wykorzystuje literature przedmiotu

i eseistyke (teksty z podrecznika) do po-
gtebienia interpretacji utworu

6.3 Po katastrofie
— literatura wobec
zagtady

Polak patrzy na mury
getta i tragedie narodu
zydowskiego:

wiersze, np.:

Czestaw Mitosz,
Campo di Fiori

— interpretuje wiersz Mitosza jako lite-
rackie swiadectwo Holocaustu i refleksje
o roli poety
— dokonuje analizy i interpretacji wiersza:
v okresla funkcje powigzania dwdch
planéw czasowych
v' analizuje sposéb uksztattowania
sytuacji lirycznej
v wyjasnia, kim jest podmiot liryczny
v interpretuje sens wskazanych mo-
ratéw oraz refleksji o ,samotnosci
gingcych”
v' wskazuje cechy jezyka poetyckiego

— dokonuje pogtebionej interpretacji
wiersza Mifosza jako swiadectwa ciggtosci
historycznych doswiadczen ludzkosci

— opisuje kompozycje wiersza oraz
uksztattowanie jezyka artystycznego

— wyjasnia, dlaczego Mitosza okresla sie
mianem poety moralisty

6.4 Po katastrofie
— literatura wobec
zagtady

Walka o godng smierc:
Hanna Krall, Zdazy¢
przed Panem Bogiem

- relacjonuje wydarzenia i sytuacje ukaza-
ne w ksigzce Hanny Krall

- wyjasnia znaczenie stowa , holocaust”
— przedstawia sytuacje Zydéw w getcie
warszawskim

— wyjasnia, kim jest Marek Edelman, jaka
role odegrat w powstaniu w getcie i czym
zajmowat sie po wojnie

— wskazuje dwie ptaszczyzny czasowe
relacji Edelmana i okresla, co je taczy

- interpretuje tytut utworu

- na podstawie relacji Edelmana inter-
pretuje wybuch powstania w getcie jako
walke o godng $mier¢

— poréwnuje opisy smierci Zydéw w get-
cie z literacka tradycjg pieknej smierci

w walce

— wyjasnia, dlaczego Edelman celowo
deheroizuje obraz powstania w getcie

i jego przywddcow i jaki wymiar bohater-
stwa ukazuje

— na podstawie réznych utworéw literac-
kich ukazuje obraz tragedii narodu zy-
dowskiego w czasie Il wojny swiatowej
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— wyjasnia termin ,deheroizacja”, odno-
szac go do relacji Edelmana

— w utworze Krall wskazuje cechy repor-
tazu

— okresla, ktore cechy zblizajg utwoér do
literatury pieknej, ktére zas nadajg mu
wartos¢ dokumentu

6.5 Po katastrofie
— literatura wobec
zagtady

Cztowiek, ktéry ocalat:
wiersze Tadeusza
Roézewicza, np.:
Matka powieszonych,
Ocalony

— interpretuje wiersze Rozewicza:

v okresla, kim jest cztowiek, ktoéry
ocalat z katastrofy

v charakteryzuje jezyk artystyczny
(odrzucenie zbednej ekspresji, ,moé-
wienie ze scisnietym gardtem”)

v’ wyjasnia jego ideowe przestanie
(watpliwos¢, czy mozliwa jest
,sztuka po Oswiecimiu®)

v' wskazuje moralistyczny wymiar
wierszy (diagnoza rozpadu war-
tosci, obraz swiata i cztowieka po
katastrofie)

v dostrzega i interpretuje zatarcie
granicy miedzy jezykiem poezji
a jezykiem prozy

— wyjasnia terminy: dehumanizacja, reifi-
kacja, odnoszac je do utworéw Roézewicza
i Borowskiego

— dokonuje syntezy materiatu na temat
literackich swiadectw wojny i okupacji:
v’ opracowuje bibliografie najwazniej-
szych pozycji
v gromadzi wiadomosci o ich auto-
rach
v okresla rézne sposoby ukazania
wojny, obozéw, sytuacji cztowieka
v poréwnuje postawy czfowieka w sy-
tuacjach ekstremalnych i wptyw zta
na jego psychike
v wskazuje dokumentaryzm oma-
wianych utwordw i cechy literatury
pieknej
v poréwnuje gatunki literackie, po-
etyki utwordw itp.

— interpretuje wiersze R6zewicza jako
obraz tragicznej samoswiadomosci czto-
wieka ocalonego z zagtady

— wyjasnia, na czym polega moralistyczny
charakter poezji Rézewicza

— przygotowuje i wygtasza referat (pre-
zentacje z materiatami ilustracyjnymi):
.Literackie swiadectwa lat wojny i okupa-
cji — dokument czy literatura piekna?”

7.1 Literatura i komu-
nizm

Literatura i propagan-
da:

np. wiersze:

Adam Wazyk, Poemat
dla dorostych

plakaty socrealistyczne

— wyjasnia termin , realizm socjalistyczny”
(na podstawie notki z podrecznika)

- podaje gtéwne zatozenia i cechy sztuki
socrealistycznej, odnosi je do znanych
sobie tekstoéw kultury (poezji, plakatu,
malarstwa, piosenek)

- 0go6lnie omawia wptyw polityki na sztu-
ke w réznych okresach PRL-u (na podsta-
wie wiadomosci z podrecznika)

— wyjasnia terminy: indoktrynacja, pro-
paganda, cenzura, aluzyjnos¢, opozycja,
nowomowa

- wyjasnia, na czym polega zaktamywanie
rzeczywistosci w propagandzie (odwotuje
sie np. do Poematu dla dorostych Wazyka)
- podaje przyktady kultu jednostki w sztuce
— interpretuje Poemat dla dorostych jako
wyraz rozczarowania rzeczywistoscia
realnego socjalizmu

— wskazuje kontekst historyczny Poematu
dla dorostych (,odwilz")

— wyjasnia, na czym polega znaczenie
ksigzek George'a Orwella Folwark zwie-
rzecy i Rok 1984 (na podstawie informa-
cji z podrecznika)

— zna Orwellowskie pochodzenie takich
sformutowan, jak: nowomowa, Wielki
Brat, prostowanie przesztosci

— znajduje przyktady nowomowy w prasie
(publicystyce) wspodtczesnej
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7.3 Literatura i komu-
nizm

Przeciw zniewoleniu,
m.in. utwory:
Czestaw Mitosz, Ktory
skrzywdzites

Zbigniew Herbert,
Potega smaku

Stanistaw Baranczak,
Spdjrzmy prawdzie
w oczy

takze utwory:
Mirona
Biatoszewskiego,
Ryszarda Krynickiego
i innych autorow

Marek Htasko,
Cmentarze (fragment
z podrecznika)

— interpretuje wiersz Mifosza:
v okresla spoteczny, polityczny
i etyczny wymiar zbrodni tyrana
v’ przedstawia powinnosci poezji
i poety
v' charakteryzuje budowe oraz jezyk
poetycki wiersza

— wyjasnia, dlaczego po Il wojnie swia-
towej wyodrebnita sie polska literatura
emigracyjna
- w czytanych utworach odnajduje slady
wptywu cenzury na jezyk sztuki (ironia,
satyra, groteska, ezopowos¢)
— interpretuje czytane utwory:
v dostrzega aluzje polityczne i histo-
ryczne
v wyjasnia tytuty, uwzgledniajac ich
wieloznacznos¢
v' rozpoznaje srodki sktadniowe,
stowotworcze, leksykalne, ,,gry
jezykowe" itp. i okresla ich funkcje
v wykorzystuje kontekst historyczny,
kulturowy, filozoficzny
v wskazuje i komentuje nawigzania
kulturowe (np. do tradycji roman-
tycznej) oraz aluzje literackie; okre-
$la ich funkcje
v okresla przywotywane wartosci

— przedstawia moralistyczny wymiar po-
ezji Herberta, odwotujac sie do czytanych
utworéw

— interpretuje wiersze poetéw Nowej Fali
jako prébe odktamania jezyka i ukazania
prawdy spofecznej
v’ wskazuje i interpretuje srodki jezy-
kowe typowe dla tej poezji
v wskazuje srodki stuzace demasko-
waniu manipulacji i zaktamania
jezyka

— interpretuje wiersz Mitosza, przywotujac
kontekst utworéw ukazujacych wtadze
tyrana (np. Makbet, Il czes¢ Dziaddw)

— wie, ze w zyciu politycznym i kultu-
ralnym PRL-u istniat nurt ,,Swiadectwa

i sprzeciwu” sygnowany miesigcami poli-
tycznych przetoméw

— wyjasnia okreslenie ,,pokolenie «Wspot-
czesnosci»” (na podstawie wiadomosci

z podrecznika)

— wyjasnia, czym byt tzw. drugi obieg
wydawniczy i jaka role odgrywat w cza-
sach PRL-u

— na konkretnych przyktadach wyjasnia,
jak Herbert nawiazuje do tradycji kultury
— wykorzystuje literature przedmiotu (teks-
ty z podrecznika) do interpretacji poezji
Herberta

— na podstawie informacji z podrecznika

i czytanych wierszy przedstawia zatozenia
ideowe i artystyczne Nowej Fali

— wyjasnia termin ,,poezja lingwistyczna”

— wyjasnia, przeciw czemu skierowany byt
bunt Htaski

9.1 Literatura i egzy-
stencja

Albert Camus, Mit
Syzyfa

— czyta ze zrozumieniem esej Mit Syzyfa
v odnajduje jego przestanie filozo-
ficzne
v wyjasnia, na czym polega heroizm
Syzyfa
v wyjasnia, jaka postawe Camus na-
zywa ,zwyciestwem absurdalnym”
— okresla podstawowy przedmiot filozofii
egzystencjalnej (pytanie o sens ludzkiego
istnienia)
- 0golnie przedstawia najwazniejsze
zatozenia egzystencjalizmu Jeana Paula
Sartre’a i Alberta Camusa (na podstawie
wiadomosci z podrecznika)

— przedstawia zafozenia i wazne pojecia
filozofii egzystencjalnej

— wskazuje jej gtéwnych tworcéw, np.:
Jeana Paula Sartre’a, Alberta Camusa

— okresla nastroj epoki, w ktorym powstata
— okresla wptyw na literature i sztuke

— podaje ogolne informacje o Camusie
jako wielkim moraliscie XX w. i jego naj-
wazniejszych utworach (zakres wiadomo-
$ci z podrecznika)
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Albert Camus, Dzuma

— streszcza Dzume
— opisuje swiat przedstawiony powiesci,
podkreslajac jej paraboliczny charakter
- wyjasnia termin ,,powies¢ parabola”,
odnoszac go do Dzumy
- rozpoznaje paraboliczny charakter cho-
roby opisanej w powiesci (dostrzegajac
realizm jej opisow)
— poréwnuje opisy Oranu i zycia jego
mieszkancéw w czasie kolejnych etapéw
rozwoju epidemii, wycigga wnioski
— charakteryzuje bohateréw utworu, wyja-
$nia, na czym polega ich samotnos¢
- dowodzi, iz bohaterowie Dzumy repre-
zentuja rézne postawy wobec zfa:
v' charakteryzuje doktora Rieux i jego
filozofie zyciowa
v przedstawia dylematy Ramberta
i zachodzace w nim zmiany
v’ przedstawia przemiany w pogla-
dach ojca Paneloux
v' na przykfadzie Tarrou wyjasnia, czym
jest, wedtug Camusa, ,Swietos¢”
— interpretuje motto powiesci i okresla jej
przestanie

— pisze na podstawie znanych utworow
literackich i filméw rozprawke na temat
egzystencjalnych probleméw cztowieka
(synteza)

— wskazuje wojne, okupacje i obozy jako
geneze koncepdji filozoficznej Camusa
(obraz cztowieka i jego cierpienia)

— odnosi Dzume do zatozen filozofii eg-
zystencjalnej, wskazuje obecnos¢ w po-
wiesci jej kluczowych pojec¢ (np. $mier¢,
samotnos¢, wolnosé i uwiezienie)

— odnajduje w powiesci obraz tragicznej
egzystencji cztowieka absurdalnego

9.2 Literatura i egzy-
stencja

Poezja wobec dylema-
téw egzystencji:
Tadeusz Rézewicz, np.:
Strach, Spadanie czyli
o elementach werty-
kalnych i horyzontal-
nych w Zyciu wspot-
czesnego czfowieka,
Drewno

takze np.:

Stanistaw Grochowiak,
Ptongca zyrafa,
Stanistaw Baranczak,
Jakies Ty

— interpretuje wiersze Rozewicza:

v okresla metaforyczne znaczenia
Lgory” i ,dotu”

v' okresla obraz cztowieka réznych
epok, wskazujac jego wyznaczniki
(np. upadek i spadanie)

v analizuje jezyk poetycki Rézewicza
(dobér rzeczownikéw i znaczenia,
w jakich wystepuja, sktadnie, fraze-
ologie, srodki stylistyczne itp.)

v odnajduje utarte zwroty jezykowe
i frazeologizmy; interpretuje je, do-
strzega kompromitacje stow, ktére
zatracity swoje znaczenia, chaos
pojeciowy i moralny, w jakim zyje
wspotczesny cztowiek

v przedstawia sytuacje cztowieka
w Swiecie pozbawionym hierarchii
wartosci, tadu, celu zycia, Boga

— czyta i interpretuje wiersze poetéw
wspotczesnych

— okresla, jakie doswiadczenia egzy-
stencjalne ukazuja wiersze Rozewicza,
Szymborskiej, Baranczaka

— interpretuje symbolike ,géry” i ,, dofu”
w wierszu Rézewicza, wykorzystujgc kon-
tekst znanych tekstow kultury
— w sposob pogtebiony analizuje jezyk
artystyczny Rézewicza, np.:

v’ okresla funkcje przemilczen

v wskazuje przyktady konkretyzacji

metafor i omawia ich funkcje

— na podstawie czytanych wierszy oraz
wiadomosci z podrecznika okresla, jaka
ocene kultury europejskiej zawart w swo-
jej tworczosci Rozewicz

— przedstawia motyw pierwszego upadku
i jego kulturowsa interpretacje; przywotuje
zawierajgce ten motyw rézne teksty kultu-
ry (synteza)

— pisze rozprawke (esej) na temat sposo-
bow ukazywania w literaturze réznych
epok upadku cztowieka i zwigzang z nim
koncepcje kondycji ludzkiej

— interpretuje nawigzania kulturowe i alu-
zje literackie dostrzezone w czytanych
wierszach
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Wistawa Szymborska,
Obmyslam swiat,
Utopia, *** [Nicosc...]

— w czytanych wierszach rozpoznaje na-
wigzania kulturowe i aluzje literackie

— interpretuje wiersze Szymborskiej:
v wskazuje i formutuje obecne w nich
pytania (problemy) filozoficzne
v’ rozpoznaje ironie, sarkazm, paro-
die; okresla ich funkcje
v’ opisuje wtasciwosci jezyka poetyc-
kiego (np. gry znaczeniami wyrazow,
wykorzystanie podobienstw brzmie-
niowych, rozbijanie frazeologizméw)
— wykorzystuje literature przedmiotu
(z podrecznika) do pogtebienia interpreta-
cji wierszy Szymborskiej

— odczytuje dziefa malarskie reprezentuja-
ce nurt egzystencjalny w sztuce

— poréwnuje sposoby ukazania egzysten-
cjalnych doswiadczen cztowieka w lite-
raturze i malarstwie (np. jakimi srodkami
przedstawiona jest izolacja i samotnos¢
ludzka)

10.2 Teatr groteski

Wspotczesny Everyman
— cztowiek ,umarty za
zycia":

Tadeusz Rozewicz,
Kartoteka (fragmenty
lub catos¢)

— charakteryzuje i interpretuje bohatera
Kartoteki:
v jego biernos¢
v brak imienia, wieku, zawodu
v dostrzega elementy biografii poko-
lenia wojennego
— okresla zasade kompozycji dramatu

— poréwnuje bohatera Kartoteki z kreacja-
mi innych bohateréw dramatycznych (np.
antycznych, Szekspirowskich, romantycz-
nych)
— interpretuje biografie pokolenia wojen-
nego ukazang w konstrukgcji bohatera:
v wskazuje jego doswiadczenia
v dylematy moralne
v kompleksy istniejgce w swiadomo-
sci bohatera
v wyjasnia, na czym polega dramat
pokoleniowy ukazany w tej postaci

10.3 Teatr groteski

Za co kochamy
Mrozka:

Stawomir Mrozek,
Tango

— streszcza, relacjonuje, interpretuje dra-
mat:
v' charakteryzuje przestrzen sceniczng
v opisuje wyglad, zachowanie i jezyk
bohateréow
v' okresla ukazany obraz swiata
v przedstawia zdarzenia dramatyczne
v’ ocenia postawy reprezentowane
przez postacie sceniczne (np. Ar-
tura, Edka, Eugeniusza, Stomila
i Eleonore)
v’ wyjasnia role motywu tanga (inter-
pretuje koncowa scene)
v wskazuje elementy konwencji gro-
teskowej i okresla jej funkcje
- wyjasnia, jak w Tangu potraktowany
zostat motyw buntu pokoleniowego
— okresla, jaka role odgrywa w dramacie
motyw slubu
— wyjasnia przyczyny kleski Artura
— charakteryzuje postawe i poglady Edka,
okresla jego role w dramacie
- odczytuje Tango jako:
v dramat o zrédtach tyranii
v obraz egzystencjalnych probleméw
cztowieka wspotczesnego
v’ dramat o przemianach kulturowych
v dramat o rozpadzie wartosci

- przedstawia funkcjonowanie motywu
tanca w literaturze réznych epok (synteza)

— w sposob pogtebiony interpretuje dra-
mat, dostrzegajac jego wieloptaszczyzno-
wosc

— rozpoznaje w dramacie nawigzania

do konwencji dramatu romantycznego

i mieszczanskiego (tragikomedia rodzinna)
— wyjasnia termin ,,purnonsens”, ilustrujac
go przyktadami z dramatu Mrozka

— dostrzega w dramacie aluzje polityczne
— wykorzystuje literature przedmiotu (esej
Jana Btonskiego — z podrecznika) do po-
glebienia interpretacji dramatu

— wygfasza referat na temat funkcjonowania
motywu tanica w literaturze réznych epok
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11. Poezja, ktora ocala

Klasycyzm i harmonia,
m.in. wiersze:

Czestaw Mitosz,
Przedmiescie, Zaklecie,
Swiat (poema naiw-
ne): Wiara, Nadzieja,
Mitos¢

Zbigniew Herbert,
Tamaryszek,

Powrdt prokonsula,
Przestanie Pana Cogito

Leopold Staff,
Harmonia, Bonaccia,
Julian Tuwim,
Zmeczenie

— dokonuje analizy i interpretacji czyta-
nych wierszy Mitosza:

v okresla podmiot liryczny i jego

relacje z autorem (poetg)

v’ opisuje przestrzen poetycka (w tym
krajobrazy symboliczne, jak kulturo-
we motywy ogrodu i cmentarza)
omawia ich filozoficzne przestanie
dostrzega toposy i znaki kulturowe
opisuje jezyk poetycki Mitosza,
dostrzegajgc m.in. postugiwanie
sie obrazowymi przyktadami, afo-
rystycznos¢, stosowanie epitetow
i metafor, przejrzystosc¢ sktadni
— okresla, jakie zadania stawia Mitosz
poezji i poecie (jakg wartos¢ przypisuje
stfowu poetyckiemu)

- wskazuje, w czym poeta upatruje ocale-
nia wartosci, tadu, cztowieczehstwa

- w odniesieniu do wiersza Zaklecie wyja-
snia klasyczne pojecie rozumu jako mocy
tworzenia wartosci

ANANERN

- dokonuje analizy i interpretacji czyta-
nych wierszy Herberta, wykorzystujac
kontekst historyczny, kulturowy

— okresla, jak Herbert postrzega powinno-
Sci poety (np. wobec ludzkich cierpien)

— wyjasnia okreslenie , poetyka kontem-
placji”, odnoszac je do wierszy Herberta

— okresla funkcje kostiumu antycznego
(np. w wierszu Powrdt prokonsula)

— wskazuje, jakich ideatéw i wartosci
poszukuje poeta w tradycji kultury

— przedstawia bohatera lirycznego wiersza
Przestanie Pana Cogito; wyjasnia, na czym
polega jego tragizm i heroizm moralny

— odwotujac sie do znanych wierszy,
przedstawia moralistyczny wymiar poezji
Herberta

- na przyktadach poznanych wierszy uza-
sadnia, ze Herbert uczynit tradycje kultury
jezykiem poetyckiej komunikacji

— wskazuje i interpretuje nawigzania kul-
turowe obecne w wierszach nalezacych
do nurtu klasycznego (np. lutnia Apollina,
cztowiek ulepiony z gliny, laur olimpijski,
topos otium — negotium, motywy powro-
tu, wiosny itp.)

— okresla obecng w tych wierszach posta-
we poety i koncepcje poezji

— wskazuje dziedzictwo kulturowe poezji
nurtu klasycznego (nawigzania $rédziem-
nomorskie, ,rzecz czarnoleska” itp.)

- w czytanych wierszach odnajduje an-
tyczny ideat harmonii pigekna, sprawnosci
fizycznej i dobra moralnego (np. w wier-
szu Wierzynskiego)

— okresla funkcje przywotanych dziet
sztuki (motywdw zwigzanych ze sztuka),
okresla ich znaczenia metaforyczne i sym-
boliczne

— wyjasnia terminy: liryka roli, monolog
.persony” lirycznej; wykorzystuje je do
interpretacji wierszy Mitosza

— wyjasnia, na czym polega oszczednosc
formy poetyckiej w wierszach Mitosza

i jaka jest jej funkcja

— komentuje kontrast miedzy prostq for-
ma wierszy z cyklu Swiat a ich doniostym
przestaniem filozoficznym

— na konkretnych przyktadach wyjasnia
zrédta i cel ironii w wierszach Mitosza

— na podstawie czytanych wierszy okresla,
jakich wartosci poszukuje Mitosz w trady-
cji kultury

— na podstawie znanych wierszy Mifosza
wyjasnia, jak poeta postrzega historie i jak
pojmuje odpowiedzialnos¢ moralng czto-
wieka (synteza)

— na podstawie konkretnych utworéw
przedstawia sposoby wykorzystania przez
Herberta dziedzictwa przesztosci kultu-
rowej

— interpretuje postac¢ Pana Cogito jako ob-
raz problemow moralnych wspofczesnego
intelektualisty

— prezentuje informacje o zyciu i tworczo-
Sci Herberta, wykorzystujac teksty zro-
dtowe (np. fragment dziennika Tyrmanda
z podrecznika)

— wymienia poetéw XX w., ktérych okresla
sie mianem klasykéw:

v wskazuje, w jaki sposdb nawigzy-
wali do wzorcéw i ideatéw klasycz-
nych

v wyjasnia, w jaki sposob postawa
klasyka jest odpowiedzig na zagro-
zenia wspotczesnosci

— wyjasnia okreslenie ,, poeta kultury”,
odnoszac je do wtasciwych tworcéw

— przedstawia Staffa jako tworce nurtu
klasycznego i klasyka poezji polskiej,
wskazuje trwate cechy jego postawy po-
etyckiej

— wskazuje trwatos¢ dziedzictwa ,rze-
czy czarnoleskiej”, przywotuje wiersze
Norwida i Tuwima

— wyjasnia termin ,, topos”, podajac przy-
ktady z czytanych wierszy
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- na podstawie znanych utwordéw (dziet
sztuki) wyjasnia symbolike zrodta

— wyjasnia terminy: klasycyzm, klasyczny,
wskazujac rézne ich znaczenia (na podsta-
wie notki w podreczniku)

— czyta ze zrozumieniem eseje na temat
sztuki (np. Zygmunta Kubiaka z podrecz-
nika)

- na podstawie znanych utwordw i dziet
sztuki uzasadnia, ze antyk i mity greckie
stanowig wcigz zywe zrodfo kultury srod-
ziemnomorskiej (synteza)

— opisuje poetyke czytanych wierszy;
wskazuje srodki stylistyczne i okresla ich
funkcje

— pisze prace lub przygotowuje referat na
temat trwatej obecnosci nurtu klasyczne-
go w kulturze europejskiej (synteza)

12. Poezja wiary

Jan Twardowski, np.:
za szybko, samotnosc,
przezroczystosc, szu-
kam

takze wiersze innych
autorow XX w., np.:
Anna Kamienska,
Odejscie Hioba,
Czestaw Mitosz,
Traktat teologiczny
(fragment),

Janusz St. Pasierb,
wstepujgc nha wzgdrze

- dokonuje analizy i interpretacji czyta-
nych wierszy:

v okresla przedstawiane w nich tresci:
przezycia duchowe i doswiadczenia
egzystencjalne

v charakteryzuje posta¢ moéwiaca
(cztowiek doswiadczajacy obecnosci
Boga)

v' charakteryzuje relacje miedzy na-
dawca (ja) i adresatem monologu
lirycznego (Ty — Bég)

v okresla funkcje konwencji rozmowy
z Bogiem i wskazuje tworzace jej
styl srodki

v przedstawia rézne sposoby ukaza-
nia sfery sacrum

v’ opisuje jezyk artystyczny czytanych
utworéw; wskazuje srodki styli-
styczne i okresla ich funkcje

v w tekstach wierszy wskazuje i inter-
pretuje nawigzania do Biblii i sym-
boli religijnych (np. postac Hioba
w wierszu Kamienskiej)

v wskazuje i interpretuje motywy
symboliczne (np. symbolika wzgé-
rza w wierszu Pasierba)

v odnajduje afirmacje swiata istnieja-
cego niezaleznie od cztowieka

v wyjasnia okreslenie ,poezja wiary”

— przedstawia ukazane w wierszach
Twardowskiego relacje miedzy wiedzg

a wiarg

— okresla, na czym, wedtug Twardow-
skiego, polega prawdziwa swigtos¢

— opisuje charakterystyczne cechy jezyka
poetyckiego Twardowskiego:

v wykorzystanie wyrazéw pochodza-
cych z jezyka potocznego

v nadawanie cech fizycznych rze-
czownikom abstrakcyjnym

v stylizacja litanijna i modlitewna

— przedstawia sposéb ukazania w czyta-
nych wierszach wartosci, takich jak cier-
pienie, szczescie, prawda itp.

— wskazuje Stary Testament jako zrodto
konwencji rozmowy cztowieka z Bogiem,
interpretuje sposéb jego ujecia w poezji
wspotczesnej

— krotko okresla gtéwne zatozenia per-
sonalizmu (jako kierunku filozofii wspét-
czesnej)

— postuguje sie pojeciem osoby przy wy-
powiedziach na temat poezji wspoétczesnej
— wyjasnia, na czym polega franciszkanska
postawa w poezji Twardowskiego (na
przyktadach konkretnych utwordw)

— w czytanych wierszach dostrzega na-
wigzania do postaci i motywoéw biblijnych
(np. Hiob, pieta, Genesis), wyjasnia, na
czym polega ich reinterpretacja i jakie
prawdy ukazuja

— na przyktadzie przywotanych dziet okre-
sla, jakie doswiadczenia wtaczaja autorzy
w obszar przezy¢ religijnych

— czyta ze zrozumieniem esej filozoficzny
(np. Leszka Kotakowskiego — tekst z pod-
recznika)

— podaje podstawowe wiadomosci o Kota-
kowskim (na podstawie podrecznika)

13. Wiecej niz sztuka
— Biatoszewski i duch
eksperymentu

— dokonuje analizy i interpretacji utworow
Biatoszewskiego:
— okresla swiat poetycki jego wierszy:

v’ przestrzen

— przedstawia informacje o zyciu i twor-
czosci Biatoszewskiego, w tym réwniez

o jego poszukiwaniach teatralnych, Teatrze
Osobnym itp. (na podstawie podrecznika)
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Miron Biatoszewki,
np.: Szare eminencje
zachwytu, Sprawdzone
sobg, Obierzyny (2),
wywdd jestem’u,
namuzowywanie,

Ja stroz latarnik nadaje
z mréwkoweca,

*** [SMIERC tak uzwy-
czajnia]

v’ postacie ludzi
v przedmioty
v' zdarzenia bedace przedmiotem
poetyckiego opisu
— wskazuje specyficzne cechy jezyka po-
etyckiego Biatoszewskiego, np.:

v’ gry jezykowe

v eksperymenty stowotwodrcze

v neologizmy

v taczenie stownictwa z réznych
obszarow

v funkcje jezyka méwionego

v’ zapisywanie ,,szumow” i ,donoséw

rzeczywistosci”
- na podstawie konkretnych utworéw do-
wodzi, ze jezyk Biatoszewskiego zmienia
sposob widzenia rzeczywistosci:
odkrywanie rzeczy zwyktych
uwznioslanie codziennosci
fascynacja banatem i kiczem
poszukiwania natchnienia wsréd
Lrupieci”
metamorfozy zwyktych przedmio-
tow itp.
— analizujgc wskazane wiersze, okresla, na
czym polegaty epifanie poety
— okresla, w jaki sposdb Biatoszewski
moéwi o sprawach egzystencjalnych: zyciu,
Smierci, chorobie itp.
- wyjasnia termin ,,nurt lingwistyczny
w poezji”
- wyjasnia, dlaczego poezje Biatoszew-
skiego zalicza sie do nurtu poezji lingwi-

AN

4

stycznej

— doktadniej analizuje specyficzne dla
Biatoszewskiego srodki jezykowe:
v, rozbijanie” stéw
v’ zamiane kategorii gramatycznych
v dopisywanie nowych koncowek
v kojarzenie stéw odlegtych znacze-
niowo na podstawie podobienstwa
brzmieniowego
wprowadzanie eufonii
wytracanie stéw z ich naturalnego
kontekstu itp.
— okresla, jaka role odgrywa ksztatt gra-
ficzny wiersza (segmentacja tekstu, krot-
kie wersy, wciecia, odstepy itp.)
— wyjasnia stowo ,epifania” i okresla,
jaki efekt wywotuje odniesienie go do
,ol$nien” banalnymi rzeczami codzien-
nymi

v
4

— przedstawia poezje Biatoszewskiego na
tle tradycji literackiej i kulturowej (rézne
koncepcje poety, rozne estetyki) — synteza

Nauka o jezyku

Niektore wymagania z zakresu nauki o jezyku sa powtdrzeniem wymagan z klas programowo
wczesniejszych, poniewaz klasa III zamyka etap edukacyjny.

I. Jezyk jako zjawisko semiotyczne. Budowa jezyka

UCZEN:

Akt mowy

— wyjasnia, co to jest akt mowy
— wymienia sktadniki aktu mowy
— wskazuje rodzaje aktow mowy
—w konkretnych przyktadach wypowiedzi
okresla rodzaj aktu mowy i jego skfadniki
—rozrdéznia sens dostowny i intencjonalny
wypowiedzi
— okresla sens dostowny i intencjonalny
konkretnych (wskazanych) wypowiedzi
— rozpoznaje intencje aktu mowy, np.:

v odroéznia rozkaz od prosby

v odroéznia pytanie od stwierdzenia
- dostrzega ukryte cechy (intencje) wypo-
wiedzi, np. ironie, sarkazm, prowokacje

— omawia skfadniki wskazanych aktow
mowy w kontekscie funkgji jezykowych
obecnych w danym tekscie
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Podstawowe relacje
semantyczne

— wyjasnia terminy: synonimia (syno-
nim), polisemia, homonimia (homonim),
antonimia (antonim), podajac wiasciwe
przyktady

- rozpoznaje wieloznacznos¢ stowa i od-
réznia ja od homonimicznosci form

— wyjasnia, na czym polega bogactwo
leksykalne polszczyzny i jak nalezy je wy-
korzystywac

— rozréznia rodzaje synoniméw i okresla
zachodzace miedzy nimi relacje

— okresla stylistyczng funkcje synonimow,
homonimoéw, antoniméw w czytanych
tekstach literackich

— stosuje synonimy, aby udoskonali¢ styl
wiasnych wypowiedzi

Sposoby bogacenia
stownictwa

— wskazuje rézne sposoby bogacenia stow-
nictwa we wspodtczesnej polszczyznie, np.:
v powstawanie nowych wyrazéw od
juz istniejacych
v’ zapozyczenia
v faczenie wyrazéw w nowe zwiazki
frazeologiczne
v' nadawanie wyrazom nowych zna-
czen itp.
— wymienia podstawowe procesy stowo-
tworcze polszczyzny
— okresla budowe stowotworczg wskaza-
nych formacji stowotworczych
— wyjasnia terminy: neosemantyzacja, neo-
semantyzm, odnoszac je do konkretnych
przyktadéw

— okresla stylistyczng wartos¢ stowotwor-
czych srodkoéw jezykowych w czytanych
utworach literackich

— ocenia neosemantyzmy pojawiajace sie
we wspotczesnej polszczyznie (innowacja
udana - nieudana)

Il. Jezyk w spoteczenstwie

UCZEN:

Odmiany srodowisko-
we polszczyzny

— wyjasnia, co to sg gwary srodowiskowe
i zawodowe; podaje stosowne przyktady
— w czytanych tekstach wskazuje srodki
jezykowe typowe dla okreslonych od-
mian srodowiskowych i zawodowych pol-
szczyzny

— podaje przyktady cech jezyka niektérych
grup zawodowych (np. lekarzy, aktoréw)

i Srodowiskowych (np. gwara uczniowska,
grypsera)

Tendencje rozwojowe
wspotczesnej polsz-
czczyzny

— wymienia najwazniejsze tendencje roz-
wojowe wspotczesnej polszczyzny:

v do oszczedzania wysitku (ekonomii,

skrotu)
v do wyrazistosci i precyzji
v do uzupetniania srodkéw jezyko-
wych

v do ujednolicania jezyka
— wskazuje przyktady najwazniejszych,
bedacych przejawami tych tendencji form
i zjawisk jezykowych obecnych we wspot-
czesnej polszczyznie (m.in. tworzenie
nowych wyrazéw od juz istniejacych, skro-
towce, zapozyczenia, powstawanie nazw
ztozonych, konstrukcje pozycyjne)
- rozpoznaje w tekscie wyrazy zapozyczo-
ne i podaje ich polskie odpowiedniki
— okresla skutki nadmiernego zapozycza-
nia do polszczyzny jezykowych elementéw
anglo-amerykanskich

— okresla, jakie dziedziny wspotczesnego
zycia najsilniej wptywajg na rozwoj pol-
szczyzny

— ocenia innowacje jezykowe (udane — nie-
udane), takie jak zapozyczenia, neoseman-
tyzmy, skrétowce itp.
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L. Stylistyka

UCZEN:

Style artystyczne
wybranych form lite-
rackich.

Styl pisarza, grupy
literackiej

— okresla, jaki wptyw na jezyk literatury wy-
warta ekspansja kultury masowej w XX w.
— wskazuje skutki ekspansji jezyka potocz-
nego w literaturze (w czytanych utworach
literackich)

— okresla funkcje form deprecjatywnych
wystepujacych w stylu artystycznym czyta-
nych utworéw literackich

— wskazuje srodki jezykowe charaktery-
styczne dla stylu artystycznego utwordw
poznawanych tworcow lub formacji arty-
stycznych

- na przyktadach czytanych utworéw wy-
jasnia, czym jest eksperyment jezykowy
(np. w poezji Juliana Przybosia lub Mirona
Biatoszewskiego)

— wskazuje neologizmy poetyckie

w utworach np. Bolestawa Lesmiana,
Juliana Przybosia, Witkacego, Witolda
Gombrowicza, Mirona Biatoszewskiego

i okresla ich funkcje

— wskazuje i poréwnuje srodki jezykowe
wykorzystywane we wspotczesnej literatu-
rze faktu

— wskazuje réznice migedzy pojmowaniem
jezyka literackiego w XX w. i w epokach
wczesniejszych

— wyjasnia terminy: deprecjatywnosc,
formy deprecjatywne

— analizuje srodki jezykowe (stownictwo,
sktadnie, srodki stylistyczne itp.) typowe
dla styléw artystycznych poznawanych
tworcow i formacji artystycznych

— na podstawie charakterystycznych srod-
kow jezykowych rozpoznaje cechy stylu
artystycznego poznawanych tworcéw (np.
Witolda Gombrowicza, Brunona Schulza,
Witkacego, Tadeusza Rézewicza itp.)

— wymienia najwazniejsze cechy jezyka

i stylu poznawanych poetéw awangar-
dowych, katastroficznych, okupacyjnych,
wspotczesnych

— wyjasnia termin ,,styl indywidualny”, od-
noszac go do stylu poznawanych autoréw
—w czytanych wierszach Wistawy Szymbor-
skiej wskazuje gry jezykowe i okresla ich
funkcje

Style funkcjonalne

- rozpoznaje, w jakim stylu zostat napisa-
ny wskazany tekst

— potrafi zredagowac tekst w okreslonym
stylu funkcjonalnym

— wie, jaki styl funkcjonalny powinien by¢
zastosowany w okreslonej formie wypo-
wiedzi

- w omawianych utworach wskazuje
elementy roznych styléw funkcjonalnych
i okresla ich funkcje

—w konkretnych tekstach analizuje srodki
jezykowe wtasciwe dla okreslonych styléw
funkcjonalnych

— poprawia tekst (np. podania, listu inten-
cyjnego) tak, aby byt utrzymany we wtasci-
wym stylu (np. urzedowym)

Stylizacja srodowi-
skowa, trawestacja,
pastisz

- rozpoznaje stylizacje srodowiskowg

w czytanych utworach literackich, okresla
jej funkcje

- w czytanych utworach nurtu literatury
matych ojczyzn wskazuje cechy polszczy-
zny kresowej

— wskazuje przyktady stylizacji jezykowych
w utworach Gombrowicza; okresla ich
funkcje

— wyjasnia terminy: trawestacja, pastisz,
odnoszac je do konkretnych przyktadéw

—w jezyku bohateréow czytanych utwordéw
wskazuje cechy swiadczace o ich jezyko-
wej i kulturowej obcosci

Jezyk mediéw, nowo-
mowa

- wyjasnia termin ,nowomowa", odno-
szgc go do konkretnych zjawisk

— okresla cechy nowomowy i charakteryzu-
je kreowany przez nig obraz swiata

— wskazuje przyktady nowomowy w jezyku
propagandy czaséw stalinowskich, PRL-u;
ocenia zjawisko

— przedstawia dominujace funkcje jezyka
komunikacji masowej, ilustruje je przykta-
dami z tekstow pochodzacych z prasy lub
telewizji

— odroznia zdania przedstawiajgce fakty
od zdan bedacych ich interpretacja

— na przyktadach konkretnych tekstow
okresla funkcje nowomowy (perswazyjna,
zniewalajaca)

— znajduje i ocenia przejawy nowomowy
w prasie wspotczesnej

— okresla, jakie zwigzki zachodzg miedzy
nowomowa, manipulacja jezykowsa, funk-
cjg perswazyjna jezyka
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S\ Jezyk jako narzedzie komunikacji

UCZEN:

Stosownos¢ i skutecz-
nos¢ wypowiedzi

- wie, jak sprawnie postugiwac sig jezy-
kiem w zaleznosci od sytuacji komunika-
cyjnej

— wyjasnia terminy: wypowiedz stosowna,
wypowiedz skuteczna; podaje przyktady

— formutuje wypowiedzi stosowne i sku-
teczne na wskazany temat i we wskazanej
sytuacji komunikacyjnej

Etyka wypowiedzi

— wyjasnia, na czym polega uczciwos¢,
jednoznacznos¢ wypowiedzi

- dostrzega jezykowe cechy wypowiedzi
sprawiajace, ze staje sie ona niejedno-
znaczna lub nieuczciwa

— okresla, kiedy wieloznacznos¢ wypo-
wiedzi wigze sie z nieuczciwoscig; podaje
konkretne przyktady

Metody perswaz;ji,
manipulacja jezykowa

— w czytanych tekstach wskazuje srodki
jezykowe stuzace funkcji perswazyjnej

— wskazuje (rozpoznaje w czytanych i sty-
szanych tekstach) typowe zabiegi perswa-
zyjne

— wskazuje tekst zawierajacy manipulacje
jezykowa

— wyjasnia, czym jest manipulacja jezyko-
wa i jaki jest jej zwigzek z funkcjg perswa-
zyjng

— okresla, jakie srodki jezykowe stuzg ma-
nipulacji jezykowej (na przyktadach kon-
kretnych wypowiedzi)

— pokazuje manipulacyjne postugiwanie
sie wyrazami wieloznacznymi

— wskazuje przyktady manipulacji jezyko-
wej we wspotczesnych tekstach

— na konkretnych przyktadach (np. za-
czerpnigtych z mediéw) przedstawia me-
chanizmy manipulacji jezykowe;j

— wyjasnia relacje zachodzace migdzy
manipulacjg jezykowa, perswazjg a etyka
jezyka

Argumentowanie

— wyjasnia terminy: sztuka dyskutowania,
argument (powtorzenie)

— nazywa podstawowe rodzaje argumentow
- rozpoznaje podstawowe rodzaje argu-
mentow (w tekscie mowionym lub pisanym)
— stosuje poprawnie sformutowane argu-
menty w dyskusji

— wymienia podstawowe chwyty retoryczne
- rozpoznaje podstawowe chwyty reto-
ryczne w czytanych (stuchanych) tekstach
— w czytanych tekstach rozpoznaje srodki
ekspresji jezykowej, okresla ich funkcje

— stosuje celowo srodki ekspresji jezyko-
wej w czasie dyskusji lub zabierajac gtos
publicznie

Formy wypowiedzi

- zna zasady budowania podstawowych
form wypowiedzi (méwionych i pisanych)
wskazanych w klasach programowo niz-
szych oraz takich, jak: artykut, felieton, list
intencyjny, list motywacyjny

— pisze prawidfowo zbudowany artykut,
felieton wedtug schematycznego wzorca
kompozycyjnego

— pisze list intencyjny, list motywacyjny,
stosujgc wiasciwe srodki jezykowe i forme
zapisu

— pisze prawidtowo zbudowany artykut,
felieton, nadajgc mu cechy indywidualne
i dazac do udoskonalenia formy
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V. Kultura jezyka

UCZEN:

Norma jezykowa
i btad jezykowy.
Adiustacja tekstu

— wyjasnia, czym jest bfad jezykowy (od-
stepstwo od normy)

— wymienia podstawowe typy btedéw
jezykowych (btedy wymowy, odmiany,
sktadniowe, leksykalne, znaczeniowe, fra-
zeologiczne, stylistyczne, ortograficzne

i interpunkcyjne)

- dostrzega btfedy jezykowe we wskaza-
nych tekstach

— poprawia znalezione samodzielnie lub
wskazane w tekscie wtasnym lub cudzym
btedy jezykowe

— wskazuje podstawowe kompendia po-
prawnosciowe, z ktdrych korzysta w razie
watpliwosci

— okresla zrédta btedéw jezykowych (okre-
$la, jaka norma zostata naruszona)

— poprawia btedy jezykowe wskazane

w tekscie wtasnym lub cudzym

— w razie watpliwosci odwotuje sie do
kompendiéw poprawnosciowych; stosuje
znalezione w nich wskazéwki

Norma sktadniowa
wspotczesnej
polszczyzny

— w tekscie rozpoznaje i nazywa podsta-
wowe zwigzki sktadniowe (zgody, rzadu,
przynaleznosci)
— okresla, jaka jest norma sktadniowa
wspotczesnej polszczyzny w zakresie:

v skfadni zgody

v sktadni rzadu

v szyku wyrazéw
— poprawia wypowiedzi, w ktdérych zostata
naruszona norma sktadniowa
— wskazuje kompendia, w ktérych bedzie
szukat rozstrzygnie¢ poprawnosciowych
w razie watpliwosci

— dostrzega naruszenie normy sktadniowe;j
we wskazanych tekstach (zawierajacych
btedy); okresla, jaka zasada zostata naru-
szona

Stosownosc
stylistyczna

— wskazuje sytuacje, w ktérych nalezy sie
postugiwac oficjalnymi i nieoficjalnymi
odmianami polszczyzny

— okresla, jakiej odmiany stylistycznej
polszczyzny nalezy uzy¢ w konkretnych
sytuacjach i typach tekstow (moéwionych
i pisanych)

— ocenia, kiedy uzycie stylu potocznego
wykracza poza granice stosownosci,

a kiedy jest dopuszczalne

— w podanych tekstach wskazuje srodki
zaktocajace stosownosc stylistyczng wypo-
wiedzi, zastepuje je wiasciwymi

— ocenia stosowanie form deprecjatyw-
nych w réznych typach wypowiedzi

— wskazuje srodki jezykowe wtasciwe dla
okreslonych odmian stylistycznych pol-
szczyzny

Estetyka wypowiedzi.

Jezykowy savoir-vivre

- wie, na czym polega jezykowy savoir-
-vivre:
v’ zna sposoby zwracania si¢ do in-
nych oséb w okreslonych sytuacjach
v’ zna i stosuje zasady grzecznosci
w dyskusji i korespondencji
- zna zasady publicznego zabierania gfosu
- rozpoznaje w czytanych (styszanych)
tekstach podstawowe srodki retoryczne
i okresla ich funkcje w kontekscie danej
wypowiedzi

— roznicuje srodki jezykowe w zaleznosci
od wieku, pfci i stanowiska rozmdwcy

— celowo stosuje w swoich wypowiedziach
podstawowe srodki retoryczne (np. pyta-
nie retoryczne), elipse, metafore
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Zakres rozszerzony

Ksztatcenie literackie i kulturowe

Dziat programowy.
Tematyka
i problematyka

Wymagania podstawowe
(oceny: dopuszczajacy i dostateczny)

Wymagania ponadpodstawowe
(oceny: dobry i bardzo dobry)

I. Wiek XX

UCZEN:

1. Na progu XX wieku.
Energia nowoczesnosci

Nowe kierunki arty-
styczne, m.in.:
futuryzm, surrealizm,
ekspresjonizm

Filippo Tommaso
Marinetti, Manifest
futuryzmu

Guillaume Apollinaire,
Mate auto, Celowanie,
Przesliczna rudowtfosa

wybrane dzieta malar-
skie, filmowe, przykta-
dy utwordow jazzowych
itp.

— wymienia i krotko charakteryzuje kie-
runki artystyczne poczatku XX w.: futu-
ryzm, ekspresjonizm, surrealizm, dadaizm
- wskazuje gtéwne zrédta przemian swia-
domosci spotecznej i artystycznej po | woj-
nie swiatowej (np. zmiany polityczne,
rozwoj techniki, nowe idee spoteczne)

- wymienia gtéwne tendencje i hasta
zwigzane z nowymi kierunkami w sztuce
(np.: aktywizm, bunt, szybkos¢, zwrot ku
przysztosci, rozwdj cywilizacji, masowos¢,
antymimetyzm, deformacja, karykatura,
groteska), krétko je komentuje, powotujac
sie na przyktadowe dziefa sztuki

- na podstawie manifestu Marinettiego
okresla charakterystyczne cechy futury-
zmu (np.: pochwata meskiej energii, wi-
talizm, kult nowoczesnosci, bunt przeciw
tradycji)

- 0golnie wyjasnia terminy: awangarda,
modernizm, postmodernizm

- czyta ze zrozumieniem literature przed-
miotu (eseje na temat sztuki — teksty

z podrecznika)

— interpretuje wiersze Apollinaire’a, m.in.:
v opisuje charakter wykreowanej
w nich przestrzeni
v wskazuje zawarte w nich obrazy
poetyckie
v wskazuje i interpretuje motywy
symboliczne

— wykorzystujac wiadomosci z klasy I,
wskazuje filozoficzne podstawy no-
wych kierunkéw w sztuce (filozofia
Nietzschego, Bergsona, psychoanaliza
Freuda)

— analizuje styl manifestu Marinettiego,
wskazujac cechy futurystyczne

— wyjasnia ogdlnie, czym jest kultura
masowa

— przedstawia zwigzki miedzy kierunka-
mi awangardowymi w poezji i w innych
dziedzinach sztuki (np. technika kolazu,
fotomontaz, nurt ekspresjonistyczny w ki-
nie i w teatrze)

— krétko przedstawia poczatki filmu jako
nowej dziedziny sztuki: wskazuje najwaz-
niejszych twoércéw i kierunki (np. Chaplin,
Eisenstein, film ekspresjonistyczny, filmo-
wy surrealizm Bufuela, komedia slapsti-
ckowa), wymienia niektore tytuty

— na podstawie poezji Apollinaire’a i wy-
branych dziet malarstwa wyjasnia, jak
psychoanaliza wptyneta na poezje i ma-
larstwo

— wskazuje i komentuje charakterystyczne
cechy jezyka poetyckiego Apollinaire’a
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v’ opisuje nadawce i odbiorce utwo-
réw
v wyjasnia, na czym polega odmien-
nos¢ sposobu widzenia swiata
v dostrzega obecne w wierszach
aluzje do czasu wojny i elementy
autobiograficzne
- wyjasnia, na czym polega nowatorstwo
formalne poezji Apollinaire’a
- na przykfadzie utworu Apollinaire’a
wyjasnia, czym jest kaligram

— wyjasnia na podstawie notki z podrecz-
nika, jak nalezy czyta¢ poezje wspotczes-
na, wskazujac niektoére charakterystyczne
cechy (metaforyczno$¢, gra skojarzen,
wieloznaczne obrazy poetyckie)

— wskazuje zwigzki poezji Apollinaire’a

z tworczoscig XIX-wiecznych symbolistow
francuskich — na podstawie notki w pod-
reczniku

— dokonuje syntezy wiadomosci o symbo-
lizmie w sztuce i o symbolu jako srodku
artystycznym, odwotujac sie do utworéw
z réznych epok

2. Poeta w wielkim
miescie

wiersze skamandry-
téw, np.:

Jan Lechon,
Herostrates,

Antoni Stonimski,
Czarna wiosna,
Kazimierz Wierzynski,
Lewa kieszen,

Julian Tuwim, Chrystus
miasta, Zycie codzienne,
Maria Pawlikowska-
-Jasnorzewska, Film
amerykarniski, Plyty
Carusa

Bruno Jasienski, But
w butonierce

wiersze poetow
Awangardy
Krakowskiej, np.:
Julian Przybos, Na
kotach, Wieczor

— wyjasnia termin ,, dwudziestolecie mie-
dzywojenne”:
— interpretuje wiersze skamandrytow:

v okresla kreacje nadawcy i/lub od-
biorcy (np. mtodos¢, witalnosé,
dynamizm)

v wskazuje codziennos¢ i sprawy
zwyczajne jako tematy poetyckie

v dostrzega fascynacje technika
i przestrzenig wielkomiejska, odrzu-
cenie tradycji i pochwate cywilizacji,
zachwyt nad nowymi dziedzinami
sztuki i nowymi mediami (np. kino,
gramofon)

v okresla nowego bohatera poezji
(szary cztowiek, ttum)

v okresla funkcje wprowadzenia do
poezji elementéw jezyka potoczne-
go, brutalizméw, form deprecjatyw-
nych itp.

— wskazuje i interpretuje obecne w wier-
szach nawigzania do romantyzmu

— okresla (zmieniajacy sie) stosunek ska-
mandrytow do kreacji poety romantyczne-
go i mitéw romantycznych

— wskazuje romantyczny rodowdd poezji
Lechonia i Stonimskiego

- przedstawia wytaniajacy sie z wierszy
obraz Polski

— okresla funkcje nawigzan ewangelicz-
nych w wierszu Tuwima

- wyjasnia, na czym polega prowokacja
artystyczna w wierszu Jasienskiego

— interpretuje wiersz Jasienskiego jako
utwor futurystyczny

— interpretuje wiersze poetéw Awangardy
Krakowskiej:
v wskazuje nowatorstwo formalne
(np. ,spietrzong” metafore i elipse
w wierszach Przybosia, odejscie od
rygorow wersyfikacyjno-sktadnio-
wych itp.)

— wymienia i krotko przedstawia naj-
wazniejszych tworcow kregu Skamandra

i Awangardy Krakowskiej, wymienia ich
utwory, podaje najwazniejsze wiadomosci
biograficzne, charakterystyczne cechy
tworczosci

— okresla specyficzne dla niektorych
tworcow dwudziestolecia cechy i tematy
(np. Tuwimowskiego szarego cztowie-

ka, motyw mitosci i Smierci w poezji
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, nowe wy-
miary przestrzeni miejskiej w wierszach
Peipera i Przybosia)

— w czytanych wierszach wskazuje srodki
stylistyczne typowe dla poetyk omawia-
nych grup poetyckich i okresla ich funkcje
(dostrzega w nich wyktadniki awangardo-
wosci utworow)

— okresla, jaka koncepcja poety i poezji
zawarta jest w wierszach skamandrytéw
(w miejsce uniewaznionego modelu ro-
mantycznego)

— przedstawia rézne koncepcje poety
(artysty) i poezji obecne w programach

i utworach dwudziestolecia, np.: barba-
rzynca, kabaretowy przesmiewca, poszu-
kiwacz stowa, eksperymentator w labora-
torium sztuki

— wyjasnia krotko, jaka role w zyciu lite-
rackim dwudziestolecia odgrywata kawiar-
nia literacka

— interpretuje motyw tanca w wierszu
Stonimskiego w kontekscie motywu tanca
w literaturze
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Tadeusz Peiper, Miasto.
Masa. Maszyna (frag-
ment)

v' charakteryzuje warstwe brzmienio-
wa wierszy (rytm, instrumentacja
gtoskowa)

v wskazuje charakterystyczne tematy
(3xM)

- na podstawie utworow literackich i dziet
sztuki z réznych epok dokonuje syntezy
materiafu: ,,Motyw miasta w literaturze”
v przypomina utwory zawierajagce 6w
motyw
v okresla sposéb przedstawienia
i funkcje motywu miasta
v wykorzystuje literature przedmiotu
(z podrecznika) do syntezy zagad-
nienia

— przygotowuje i przedstawia w klasie
przyktadowa prezentacje na temat zwiga-
zany z motywem miasta w literaturze

i sztuce (jak na mature ustna)

— funkcjonalnie wykorzystuje materiaty
ilustracyjne

3.1 Polityka i psycholo-
gia. Proza realistyczna
w dwudziestoleciu
miedzywojennym

Spor o idee:
Stefan Zeromski,
Przedwiosnie

— streszcza i opowiada wskazane watki
powiesci
- relacjonuje i interpretuje swiat przed-
stawiony:
v charakteryzuje polska rzeczywistos¢
ukazang w powiesci
v interpretuje symboliczny charak-
ter czasu, przestrzeni, wydarzen
i motywow powiesciowych (np.:
przygraniczna wies, do ktorej przy-
jezdza Cezary, Nawto¢, Chtodek,
marsz na Belweder, motywy przed-
wiosnia, szklanych domoéw i wiatru
od Wschodu)
— opisuje kreacje Cezarego Baryki, przed-
stawiajgc m.in.:
etapy jego dojrzewania i edukacji
przynaleznos¢ pokoleniowa
rewolucyjny rodowéd
sposob widzenia polskiej rzeczywi-
stosci (konfrontacja marzen z rze-
czywistoscia)
v wydany przez niego sad o Polsce
— przedstawia i interpretuje dialogowa
konstrukcje trzeciej czesci utworu (po-
lemika Cezarego z Gajowcem i Antonim
Lulkiem: niepodlegte i silne panstwo,
radykalna poprawa losu warstw najuboz-
szych na drodze rewolugji)
— interpretuje otwarte zakonczenie losow
bohatera
- rozpoznaje dwa typy narracji obecne
w powiesci (auktorialng i personalng)
i okresla ich funkcje
— wyjasnia metaforyczny sens tytutu po-
wiesci i tytutéw jej czesci
— interpretuje Przedwiosnie jako powies¢
wyrastajacg z rozczarowania pierwszymi
latami niepodlegtfosci

AN NENIN

— okresla Przedwiosnie jako polska po-
wies¢ polityczna

— wyjasnia, w jakiej sytuacji powstato
Przedwiosnie (zagrozenie kraju, bieda,
zbyt wolno przeprowadzane reformy,
rozczarowanie elitg polityczng, zagubiony
etos patrioty-spotecznika)

— poréwnuje Nawto¢, Soplicowo i inne
literackie obrazy dworu ziemianskiego

— analizuje jezyk i styl, jakimi pisarz przed-
stawia polska rzeczywistos¢

— interpretuje trzecig czes¢ Przedwiosnia,
odnoszac do niej termin ,,powies¢ polifo-
niczna”

— dokonuje charakterystyki poréwnaw-
czej Cezarego Baryki i Tomasza Judyma,
wskazujac w ich kreacjach nawigzania
romantyczne

- na podstawie postaci Gajowca i jego
nauczycieli wnioskuje, jak Zeromski poj-
mowat etos polskiej inteligencji

— wykorzystuje literature przedmiotu (np.
teksty z podrecznika) do interpretacji
powiesci:

v' wprowadza kontekst probleméw
podejmowanych w publicystyce
Zeromskiego

v charakteryzuje poglady polityczne
i spofeczne pisarza

v podaje, jakie kontrowersje wzbu-
dzato Przedwiosnie i jakie oskarze-
nia wysuwano pod adresem autora
(odnosi sie do nich)

3.2 Polityka i psycholo-
gia. Proza realistyczna
w dwudziestoleciu
migdzywojennym

Zawsze cztowiek...
W strone powiesci
psychologicznej:
Zofia Natkowska,
Granica

— wyjasnia terminy: inwersja czasowa,
retrospekcja, odnoszac je do Granicy
i innych powiesci dwudziestolecia
- rozpoznaje zasade kompozycyjng po-
wiesci (inwersja czasowa) i okresla jej
funkcje
- wyjasnia, na czym polega nowatorstwo
kompozycji utworu
— charakteryzuje gtéwnego bohatera:

v’ przedstawia motywy jego decyzji

— interpretuje (ogdlnie) Granice jako po-
wies¢ psychologiczng, spoteczno-obycza-
jowa, polityczng, filozoficzng

— przedstawia wydarzenia ukazane

w powiesci z punktu widzenia réznych
postaci (Zenona, Elzbiety, Justyny, pani
Kolichowskiej); porownuje rézne punkty
widzenia tych samych wydarzen, wycigga
whioski
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v wskazuje relatywnosc¢ ocen tej
postaci, odwotujac sie do ukaza-
nych w powiesci réznych punktéw
widzenia

v formutuje wtasne sady i oceny na
temat bohateréw

v dostrzega tragizm bohatera, wska-
zuje jego zrodta (spoteczne i psy-
chologiczne)

— wyjasnia termin , relatywizm”

— okresla sposob prowadzenia narracji

W powiesci

- na podstawie analizy jezyka i stylu

(w konkretnych fragmentach) okresla
punkt widzenia narratora powiesci (np.
dostrzega ironie, sarkazm, wspétczucie,
zrozumienie)

- relacjonuje i komentuje refleksje narra-
tora Granicy na temat ludzkiego zycia

— wskazuje rézne ptaszczyzny interpre-
tacji powiesci (psychologiczno-moralna,
polityczno-spoteczng, polityczna, filozo-
ficzna),

- interpretuje tytut powiesci, dostrzegajac
jego wieloznacznos¢ (odnosi go do roz-
nych ptaszczyzn utworu: psychologiczno-
-moralnej, spoteczno-politycznej, politycz-
nej, filozoficznej)

— komentujac postepowanie postaci po-
wiesciowych, wypowiada swoj sad na
temat wdrukowanego schematu poste-
powania

— przedstawia i porownuje stworzone

w Granicy kreacje postaci kobiecych

— zabiera gtos w dyskusji na temat prawdy
w zyciu cztowieka, relatywizmu ocen jego
postepowania, istnienia obiektywnych
norm moralnych (odnosi swoje sady do
Granicy i innych znanych utworow)

3.3 Polityka i psycholo-
gia. Proza realistyczna
w dwudziestoleciu
miedzywojennym

Powies¢ psychoanali-
tyczna:

Maria Kuncewiczowa,
Cudzoziemka

— streszcza i opowiada historie R6zy, zwra-
cajac uwage na sposob, w jaki autorka
zapoznaje z nig czytelnika (retrospekcja)

- wskazuje retrospekcje jako zasade kom-
pozycyjng powiesci

- na podstawie wiadomosci z podrecznika
wyjasnia, czym jest czas psychologiczny

i jak jego odkrycie wptyneto na rozwoj
powiesci

- wyjasnia, jaka role odgrywa czas psy-
chologiczny w Cudzoziemce

- dostrzega i interpretuje zréznicowanie
narracji: w tekscie powiesci rozréznia
fragmenty opowiadane z perspektywy
Roézy, Wtadysia lub Marty oraz obiektywna
relacje narratora; okresla funkcje takiego
uksztattowania narracji

— okresla, co jest gtéwnym przedmiotem
obserwagji narratora (mysli, wspomnienia
bohateréw, ich przezycia)

— na podstawie powiesci i notki w pod-
reczniku wyjasnia termin ,, powies¢ psy-
choanalityczna”

- wyjasnia tytuf, wskazujac zrédta cudzo-
ziemskosci Rozy

- rekonstruuje portret psychologiczny
tytutowej bohaterki

— poréwnuje model XIX-wiecznej powiesci
realistycznej ze znanymi sobie realistycz-
nymi powiesciami dwudziestolecia

— przedstawia Proustowska koncepcje
.poszukiwania straconego czasu” i jej
wptyw na rozwoj powiesci (na podstawie
wiadomosci z podrecznika)

— wyjasnia, na czym polega podobienstwo
powiesci Kuncewiczowej i prozy Prousta
— rozpoznaje rézne techniki narracyjne
obecne w Cudzoziemce; okresla funkcje
naktadania sie planéw czasowych

— wskazuje zwigzki Cudzoziemki z psycho-
analizg Freuda (konstrukcja utworu jako
seansu psychoanalitycznego)

— okresla role, jaka odgrywajg w powiesci
motywy muzyki (zmagania sie bohaterki

z Koncertem D-dur Brahmsa)

— analizuje jezyk tytutowej bohaterki,
wskazujac formy swiadczace o jej jezyko-
wej obcosci; okresla ich funkcje

— dokonuje poréwnania dwojga bohate-
réow powiesci dwudziestolecia: Cezarego
Baryki i Rozy Zabczynskiej, zwracajac
uwage na ich kreacje, sposob opisywania
loséw, jezyk

— przedstawia rozne kierunki poszukiwan
realistycznej prozy powiesciowej w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym (zakres
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miedzywojennego, wskazuje cechy wspdl-
ne i roznice, dokonuje syntezy

- na podstawie wiadomosci z podrecznika
wskazuje wptyw filozofii i psychologii na
rozwéj powiesci

informacji z podrecznika), np.:

v’ czas subiektywny i monolog we-
wnetrzny bohatera w powiesci
Prousta

v’ strumien swiadomosci i symulta-
nizm w prozie Joyce'a

v powies¢ edukacyjna Manna

v behawioryzm

— whnioskuje, dlaczego czas stat sie jednym
z gtéwnych tematow powiesci XX w.

4.1 Konstruktorzy
dziwnych swiatow

Bolestaw Lesmian,
wybrane wiersze, np.:
Topielec, Dusiofek,
Poeta

— interpretuje wiersze Lesmiana:
v' opisuje charakter swiata wykreowa-
nego w wierszach
v dostrzega jego symboliczny i filozo-
ficzny wymiar
v okresla sposéb ukazania natury
oraz jej relacje z cztowiekiem
— okresla specyfike jezyka artystycznego
Lesmiana (szczegdlnie charakter neologi-
zmow i ich funkcje)
— wskazuje w poznanych wierszach inspi-
racje ludowe (np. gatunek ballady, melicz-
nos¢, niektére postacie, antropomorficzne
widzenie sit natury)
— wskazuje elementy humoru i groteski,
okresla ich funkcje

— na podstawie czytanych utworéw okre-
sla, jaka jest Lesmianowska wizja swiata
— interpretuje czytane wiersze jako opo-
wiesci filozoficzne: o bycie, poznaniu,
trudzie istnienia, dochodzeniu prawdy

o Swiecie itp.

— wyjasnia, postugujac sie notka z pod-
recznika, na czym polega zwigzek poezji
Lesmiana z filozofig Bergsona

— na podstawie czytanych wierszy okresla
Lesmianowska koncepcje poety (poeta
jako cztowiek pierwotny)

— rozpoznaje stowotwédrczg budowe neo-
logizmdw Lesmiana, okresla ich wartos¢
stylistyczng i znaczeniowa

4.2 Konstruktorzy
dziwnych swiatow

Bruno Schulz,
wybrane opowiadania,
np. Wiosna

- podaje podstawowe informacje na te-
mat Schulza i Drohobycza (na podstawie
podrecznika)
— interpretuje czytane opowiadanie, od-
najdujac w nim elementy autobiograficz-
ne i wyjasniajac, w jaki sposob zostaty one
przetworzone
— wskazuje i interpretuje obecne w opisie
motywy symboliczne i mityczne
- wyjasnia, dlaczego Schulz uwaza dzie-
cinstwo za ,,genialng epoke” i czas swiety
- analizuje jezyk poetycki Schulza, m.in.:
v okresla przewazajgce czesci mowy
i ich funkcje
v dostrzega odwotywanie sie do
wrazen zmystowych
v dostrzega dynamizacje opisu
v wskazuje metafory, okresla ich cha-
rakter i funkcje (budowanie $wiata
nadrealnego)

— zbiera materiat do syntezy: ,Obraz dzie-
cinstwa w literaturze réznych epok”

— na podstawie czytanego opowiadania
przedstawia relacje miedzy mikrokosmo-
sem (dom, Drohobycz) i makrokosmosem
(wszechswiat, mit) w swiecie Schulza (po-
stuguje sie réwniez notka z podrecznika)
— okresla sposdb pojmowania czasu

w prozie Schulza

— wyjasnia, na czym polega mityzacja
rzeczywistosci w prozie Schulza, m.in.
przywotuje mit Poczatku i Ksiegi

— wyjasnia, jakie znaczenie dla wykreowa-
nego swiata ma motyw metamorfozy

— przygotowuje i wygtasza referat (pre-
zentacje): ,Obraz dziecinstwa w literatu-
rze réznych epok (synteza materiatu)”

4.3 Konstruktorzy
dziwnych swiatow

Franz Kafka, Proces

— streszcza i opowiada wskazane frag-
menty powiesci; wskazuje elementy odre-
alniajace obraz rzeczywistosci

— przedstawia historie Jézefa K., m.in.:
drogeg, jaka przeszedt

jego relacje ze spotkanymi ludzmi
nadzieje, jakie w nich pokfadat
stosunek do procesu

przemiany zachodzace w samym
bohaterze

- interpretuje wskazane fragmenty utwo-
ru (np. przypowies¢ o odzwiernym)

- rozpoznaje i interpretuje paraboliczny
sens procesu

SNENENENEN

— okresla wizje swiata i egzystencji ludz-
kiej wytaniajaca sie z Procesu Kafki
— opisuje poetyke utworu, m.in.:
v okresla rodzaj powiesci
v dostrzega wymieszanie elementéw
realistycznych w taki sposob, iz
tworzg fantastyczny swiat przedsta-
wiony
— wskazuje rézne sposoby interpretacji
powiesci (w kontekscie biografii autora,
interpretacje egzystencjalna, psycholo-
giczna, katastroficzng itp.)
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- wyjasnia, co w powiesci oznacza , bycie
oskarzonym”

— wyjasnia termin , powies¢ paraboliczna”,
odnoszac go do Procesu

4.4 Konstruktorzy
dziwnych swiatow

Witold Gombrowicz,
Ferdydurke

— streszcza (opowiada, relacjonuje) wska-
zane fragmenty utworu; interpretuje je

— przedstawia bohatera, okreslajac rézne
role (formy), jakie zostajg mu narzucone
— ocenia wptyw, jaki na bohatera maja
inni ludzie (uogdlnia: w jaki sposéb czto-
wiek jest okreslany przez relacje miedzy-
ludzkie)

— wyjasnia symboliczny sens kolejnych
ucieczek Jézia (niemoznos¢ uwolnienia sie
od narzucanej cztowiekowi formy)

- wyjasnia, jak Gombrowicz rozumie doj-
rzatosc¢ i niedojrzatos¢ cztowieka

- w czytanych fragmentach wskazuje
elementy parodii, groteski, karykatury,
deformacji, nonsensu; okresla ich funkcje
— wskazuje aluzje literackie i kulturowe

- na podstawie czytanych fragmentéow
okresla stosunek Gombrowicza do tradycji
— interpretuje groteskowa symbolike cze-
sci ciata (np. pupa, twarz-geba, gtowa
walczaca z tydka)

— okresla, w jaki sposéb ukazane zostaty
w powiesci rézne srodowiska spoteczne
(szkota, rodzina mieszczanska, dwor zie-
mianski)

- dokonuje syntezy wiadomosci na temat
groteski, jej cech i funkcji w literaturze

i sztuce réznych epok; wykorzystuje litera-
ture przedmiotu (z podrecznika)

— podaje podstawowe informacje biogra-
ficzne na temat Gombrowicza (na podsta-
wie notki z podrecznika)

— na podstawie kreacji Jozia ocenia sytu-
acje cztowieka uwiktanego w forme

— wyjasnia, jak mozna rozumiec
Gombrowiczowska Forme (w zakresie
wskazanym w podreczniku)

— wyjasnia, na czym polega nowatorski
charakter Ferdydurke (jako powiesci
awangardowej XX w.); dostrzega jej
zwigzki z powiescig totrzykowska i po-
wiastka filozoficzng

— wskazuje elementy groteski w jezyku

i stylu powiesci; taczy je z obrazem defor-
macji osobowosci cztowieka pod wpty-
wem interakcji z innymi ludzmi

— wskazuje sformufowania charaktery-
styczne dla groteskowego kodu Gombro-
wicza i wyjasnia ich sens (np. pupa, geba,
tydka, patrze¢ belfrem)

— wyjasnia, na czym polega zwiazek Fer-
dydurke z Bachtinowska koncepcjg kultury
karnawatu (na podstawie wiadomosci

z podrecznika)

5.1 Katastrofizm
i katastrofa

Katastrofizm lat 30.

wybrane utwory po-
etyckie, np.:
Czestaw Mitosz,

O ksigzce

Kazimierz Wierzynski,
Piesn ze srodka miasta

Jézef Czechowicz, zal

- na podstawie czytanych wierszy okresla
nastroje lat 30. (rozczarowanie, niepew-
nos¢, przeczucie katastrofy itp.)

- wskazuje ich polityczne i spoteczne
zrodfa

— dokonuje analizy i interpretacji wiersza
Mitosza:
v okresla, jaki portret ludzi swej epoki
kresli poeta
v' okresla relacje miedzy realnym cza-
sem historycznym a biblijnym czasem
Apokalipsy, wycigga wnioski

— dokonuje analizy i interpretacji wiersza
Czechowicza:
v wskazuje katastroficzne wizje
V' interpretuje ich symbolike
v wskazuje stylistyczne wyktadniki
muzycznosci wiersza (np. instru-
mentacje gtoskowa, onomatopeje,
srodki stuzace rytmizacji), okresla
ich funkcje

— przedstawia ogodlne wiadomosci o wi-
zjach upadku kultury pojawiajacych sie

w latach 30. (np. przedstawione w ksigzce
Zmierzch Zachodu Oswalda Spenglera

czy Nowym wspaniatym swiecie Aldousa
Huxleya)

—w wierszu Mitosza odnajduje echa prze-
czucia zmierzchu kultury

—w wierszu Mitosza rozpoznaje trzyna-
stozgtoskowiec i wskazuje zwigzang z nim
tradycje literacka; wycigga wnioski stuzace
interpretacji wiersza

— wskazuje przemiany postaw swiatopo-
gladowych i twoérczych poetow dwudzie-
stolecia (np. poréwnuje obrazy miasta

w wierszach Wierzynskiego: Lewa kieszer
i Piesn)
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Konstanty lldefons
Gatczynski, Wizja swie-
tego Ildefonsa, czyli
Satyra na wszechswiat
(fragment),

Kryzys w branzy szar-
latanéw

- rozpoznaje groteske i satyre w wier-
szach Gatczynskiego; okresla ich funkcje

- w czytanych wierszach wskazuje sym-
bolike apokaliptyczng (biblijng), okresla
sposdb jej wprowadzenia i funkcje
- na podstawie czytanych wierszy okresla
gtéwne cechy poetyki utworéw katastro-
ficznych lat 30., m.in.:
v wizyjnos¢
v nawigzania do symbolizmu
v srodki jezykowe o funkcji ekspre-
sywnej, np. formy kontrastywne,
okreslenia dynamizujace wypo-
wiedz, hiperbolizacje, metafory
nacechowane emocjonalnie itp.
v powtarzajace sie motywy (np. mtyn,
miasto)

— opisuje budowe czytanych wierszy,
odrdznia wiersze tradycyjne od awangar-
dowych

— dokonuje syntezy wiadomosci na te-
mat katastrofizmu w literaturze i sztuce
réznych epok, uwzglednia znane utwory
literackie (np. Hymny Jana Kasprowicza)
i dzieta innych sztuk poznane w klasie Il

5.2 Katastrofizm
i katastrofa

Katastrofa spetniona:
wiersze poetdéw okupa-
cyjnych, np.: Krzysztof
Kamil Baczynski,
Wyroki, Pokolenie,
Tadeusz Gajcy,
Przestanie,

Tadeusz Borowski,
Piesn

— interpretuje czytane wiersze:

v' okresla charakter ukazanej w nich
przestrzeni (wizyjnos¢, obrazy apo-
kaliptyczne)
okresla funkcje segmentacji wierszy
okresla ich nastroj
nazywa obecne w nich wartosci
okresla kreacje podmiotu lirycznego
(mowigcy w imieniu pokolenia)

v' rozpoznaje cechy stylu ekspresjoni-

stycznego

v interpretuje ogolny obraz wojny

jako apokalipsy
— krétko przedstawia tworcéw pokole-
nia wojennego: Baczynskiego, Gajcego,
Borowskiego (na podstawie wiadomosci
z podrecznika)
- wyjasnia okreslenie ,poeci spetnionej
apokalipsy”
— interpretuje zawarty w czytanych wier-
szach obraz wojny jako rozpadu ogdlno-
ludzkiego porzadku i upadku uniwersal-
nych wartosci
— okresla obraz pokolenia zawarty w czy-
tanych wierszach; wyjasnia na czym pole-
gat jego tragizm
— wyjasnia, jak poeci wojenni pojmowali
obowigzek moralny spoczywajacy na
cztowieku
— przedstawia ich poglady na role poety
(organizator wyobrazni narodowej)
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— interpretuje motywy symboliczne obec-
ne w czytanych wierszach

— dokonuje interpretacji poréwnawczej
Pokolenia Baczynskiego i Piesni
Borowskiego; uwzglednia m.in.:
swiadomos¢ pokoleniowg
wykreowang przestrzen poetycka
motywy apokaliptyczne

obraz cztowieka zderzonego z hi-
storig

— poréwnuje konstrukcje podmiotu lirycz-
nego w wierszach Gajcego i Baczynskiego
— podaje podstawowe informacje o kon-
spiracyjnym zyciu literackim i kulturalnym
w czasie okupacji (na podstawie wiado-
mosci z podrecznika)

— przedstawia wizje trudnego cztowie-
czenstwa zawartg w wierszach
Baczynskiego i Gajcego

— poréwnuje wiersze poetow okupa-
cyjnych (np. Baczynskiego) z utworami
przedwojennych katastrofistow (np.
Czechowicza); wyjasnia okreslenia: kata-
strofa przeczuwana i katastrofa spetniona
— wykorzystuje literature przedmiotu
(teksty z podrecznika) do interpretacji
czytanych utworéw

ANENENEN

6.1 Po katastrofie
— literatura wobec
zagtady

Cztowiek ,,zlagrowany”,
czyli wizja obozu kon-
centracyjnego w opo-
wiadaniach Tadeusza
Borowskiego,

— streszcza i relacjonuje wskazane opo-
wiadania Borowskiego
— interpretuje czytane opowiadania:
v opisuje ukazang w nich rzeczywi-
stos¢ obozowg
v' analizuje ludzkie postawy
v’ przedstawia kreacje bohatera-nar-
ratora kolejnych opowiadan i jego
funkcje

— poréwnuje przedstawiony przez Borow-
skiego obraz cztowieka ,zlagrowanego”

z cztowiekiem totalitarnym wedtug
Hannah Arendt oraz z osobowoscig auto-
rytarng wedtug Theodora Adorna

— wyjasnia, dlaczego opowiadania Borow-
skiego budzity kontrowersje

— wyjasnia, jaka diagnoze kultury europej-
skiej postawit Borowski (cywilizacyjna
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np.: Dziert na Harmen-
zach, Prosze panstwa
do gazu

v okresla cechy stylu (behawioryzm)
— uogdlnia wizje obozu opisang przez
Borowskiego (wytwor kultury europejskiej,
model panstwa totalitarnego itp.)
- na przykfadzie Tadka i innych wiezniéw
okresla destrukcyjny wptyw obozu na
psychike ludzka
- odwotujac sie do tresci opowiadan, wy-
jasnia okreslenie ,,cztowiek «zlagrowany»”
- interpretuje opowiadania, wykorzystu-
jac wiedze historyczng oraz wiadomosci
o autorze (na podstawie podrecznika),
odréznia Tadka — bohatera literackiego od
postaci pisarza
- wyjasnia, na czym polega moralistyczny
(a nie nihilistyczny!) charakter opowiadan
Borowskiego
- w czytanych opowiadaniach wskazuje
cechy dokumentu i literatury pieknej

utopia zamieniona w mechanizm ludo-
béjstwa)

— wyjasnia, jaki zwigzek z przedstawiona
wizjg cztowieka ,,zlagrowanego” ma be-
hawiorystyczny styl opowiadan

6.2 Po katastrofie
— literatura wobec
zagtady

Ocalenie cztowieczen-
stwa i wewnetrznej
wolnosci:

Gustaw Herling-
-Grudzinski, Inny swiat

— streszcza i opowiada wskazane watki
(fragmenty) utworu

- przedstawia dokumentalny charakter
utworu, odwotujac sie do wiedzy histo-
rycznej i biografii autora (na podstawie
notki w podreczniku)

— interpretuje utwor:

rozpoznaje w nim cechy pamietnika
okresla sposéb prowadzenia narracji
okresdla zasade kompozycji
przedstawia ukazane w powiesci po-
stawy ludzi w sytuacji ekstremalnej
interpretuje tytut i motto powiesci
okresla przestanie utworu (ocalenie
cztowieczenstwa i wewnetrznej
wolnosci, obraz cztowieka, ktéry
nie chce sie poddac ztu i tragiczne-
mu losowi)

— dokonuje szczego6towej analizy i interpre-
tacji wskazanych fragmentéw (np. studium
meczenstwa Kostylewa)

— na podstawie powiesci przedstawia me-
tody fizycznego i psychicznego niszczenia
ludzi w panstwie sowieckim

— charakteryzuje system obozow sowiec-
kich jako obraz totalitaryzmu (miniature
panstwa)

— wymienia inne wazne publikacje ukazu-
jace ,archipelag GUtag” i przedstawia ich
autorow (na podstawie podrecznika)

ANANENIN
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— na podstawie wiadomosci z podrecznika
podaje podstawowe informacje biogra-
ficzne o Herlingu-Grudzinskim oraz o sro-
dowisku , Kultury” paryskiej i znaczeniu
pisma

— szerzej wyjasnia moralistyczne przesta-
nie Innego swiata

— poréwnuje obraz cztowieka w sytuacji
ekstremalnej w opowiadaniach Borow-
skiego i w Innym swiecie

— poréwnuje styl opowiadan Borowskiego
(suchy, oszczedny, lapidarny, behawiory-
styczny) i Innego swiata (srodki stylistycz-
ne, refleksyjnos¢ itp.)

— wykorzystuje literature przedmiotu

i eseistyke (teksty z podrecznika) do po-
gtebienia interpretacji utworu

— omawia rézne wizje ,$wiata za drutami”
(na podstawie znanych utwordw literac-
kich i obrazéw filmowych)

6.3 Po katastrofie
— literatura wobec
zagtady

Polak patrzy na mury
getta i tragedie narodu
zydowskiego:

wiersze, np.:

Czestaw Mitosz,
Campo di Fiori,

— interpretuje wiersz Mitosza jako lite-
rackie swiadectwo Holocaustu i refleksje
o roli poety
— dokonuje analizy i interpretacji wiersza:
v okresla funkcje powigzania dwdch
planéw czasowych
V' analizuje sposéb uksztattowania
sytuacji lirycznej
v’ wyjasnia, kim jest podmiot liryczny
v interpretuje sens wskazanych mo-
ratéw oraz refleksji o ,samotnosci
ginacych”
v' wskazuje cechy jezyka poetyckiego

— dokonuje pogtebionej interpretacji
wiersza Mitosza jako swiadectwa ciggtosci
historycznych doswiadczen ludzkosci

— opisuje kompozycje wiersza oraz
uksztattowanie jezyka artystycznego

— wyjasnia, dlaczego Mitosza okresla sig
mianem poety moralisty
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Wtadystaw Broniewski,

Ballady i romanse

— poréwnuje sposob ukazania tragedii
narodu zydowskiego w réznych utworach
poetycklch biorac pod uwage:

v’ przestrzen poetycka

ukazanych bohaterow

sytuacje liryczng

Lja” i/lub ,ty” liryczne

forme podawcza

srodki stylistyczne i ich funkcje

ANANENENENEN

— w wierszu Broniewskiego okresla sposob
i funkcje przywofania tradycji romantycznej

6.4 Po katastrofie
— literatura wobec
zagtady

Walka o godng smierc:

Hanna Krall, Zdgzy<¢
przed Panem Bogiem

- relacjonuje wydarzenia i sytuacje ukaza-
ne w ksigzce Hanny Krall

- wyjasnia znaczenie i pochodzenie stowa
+holocaust” ]

— przedstawia sytuacje Zydéw w getcie
warszawskim

- wyjasnia, kim jest Marek Edelman, jaka
role odegrat w powstaniu w getcie i czym
zajmowat sie po wojnie

— wskazuje dwie ptaszczyzny czasowe
relacji Edelmana i okresla, co je taczy

— interpretuje tytut utworu

- na podstawie relacji Edelmana inter-
pretuje wybuch powstania w getcie jako
walke o godng smieré

— wyjasnia termin , deheroizacja”
szgc go do relacji Edelmana

— w utworze Krall wskazuje cechy repor-
tazu

— okresla, ktore cechy zblizajg utwoér do
literatury pieknej, ktore zas nadajag mu
wartos¢ dokumentu

, odno-

— poréwnuje opisy smierci Zydoéw w get-
cie z literacka tradycja pieknej Smierci

w walce

— wyjasnia, dlaczego Edelman celowo
deheroizuje obraz powstania w getcie

i jego przywodcow i jaki wymiar bohater-
stwa ukazuje

— na podstawie réznych utwordw literac-
kich, a takze dziet malarskich i filmowych
ukazuje obraz tragedii narodu zydowskie-
go w czasie Il wojny swiatowej; wykorzy-
stuje wiadomosci z historii

6.5 Po katastrofie
— literatura wobec
zagtady

Cztowiek, ktory ocalat:

wiersze Tadeusza
Rézewicza, np.:
Matka powieszonych,
Ocalony, Termopile
polskie

— interpretuje wiersze Rozewicza:

v okresla, kim jest cztowiek, ktéry
ocalat z katastrofy

v charakteryzuje jezyk artystyczny
(odrzucenie zbednej ekspresji, ,mo-
wienie ze scisnietym gardtem”)

v wyjasnia jego ideowe przestanie
(watpliwos¢, czy mozliwa jest
,sztuka po Oswiecimiu®)

v wskazuje moralistyczny wymiar
wierszy (diagnoza rozpadu war-
tosci, obraz swiata i cztowieka po
katastrofie)

v dostrzega i interpretuje zatarcie
granicy miedzy jezykiem poezji
a jezykiem prozy

— wyjasnia terminy: dehumanizacja, reifi-
kacja, odnoszac je do utwordéw Rozewicza
i Borowskiego

— dokonuje syntezy materiatu na temat
literackich swiadectw wojny i okupacji:
v opracowuje bibliografie najwazniej-
szych pozycji
v gromadzi wiadomosci o ich auto-
rach
v' okresla rézne sposoby ukazania
wojny, obozéw, sytuacji cztowieka
v poroéwnuje postawy cztowieka w sy-
tuacjach ekstremalnych i wptyw zta
na jego psychike

— interpretuje wiersze R6zewicza jako
obraz tragicznej samoswiadomosci czto-
wieka ocalonego z zagtady

— na podstawie czytanych wierszy wyja-
$nia, na czym polega Rozewiczowski sys-
tem wersyfikacyjny

— wyjasnia, na czym polega moralistyczny
charakter poezji Rézewicza

— poréwnuje obraz ,Swiata po katastro-
fie” i ,,cztowieka, ktory przezyt” w poezji
Mitosza i Rézewicza, a takze w opowiada-
niach Borowskiego

— przygotowuje i wygtasza referat (pre-
zentacje z materiatami ilustracyjnymi):
.Literackie swiadectwa lat wojny i okupa-
cji — dokument czy literatura piekna?”
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v wskazuje dokumentaryzm oma-
wianych utworéw i cechy literatury
pieknej

v poréwnuje gatunki literackie, po-
etyki utworéw itp.

7.1 Literatura i komu-
nizm

Literatura i propagan-
da:

np. wiersze:

Adam Wazyk, Rzeka,
Lud wejdzie do sréd-
miescia, Poemat dla
dorostych

plakaty socrealistyczne

- wyjasnia termin ,realizm socjalistyczny”
(na podstawie notki z podrecznika)

- podaje gtéwne zatozenia i cechy sztuki
socrealistycznej, odnosi je do znanych
sobie tekstow kultury (poezji, plakatu,
malarstwa, piosenek)

- 0go6lnie omawia wptyw polityki na sztu-
ke w réznych okresach PRL-u (na podsta-
wie wiadomosci z podrecznika)

— wyjasnia terminy: indoktrynacja, pro-
paganda, cenzura, aluzyjnos¢, opozycja,
nowomowa

- wyjasnia, na czym polega zaktamywanie
rzeczywistosci w propagandzie (odwotuje
sie np. do Poematu dla dorosfych Wazyka)
— podaje przyktady kultu jednostki w sztuce
— interpretuje Poemat dla dorostych jako
wyraz rozczarowania rzeczywistoscia
realnego socjalizmu

— wskazuje kontekst historyczny Poematu
dla dorostych (,odwilz")

— wyjasnia, na czym polega znaczenie
ksigzek George'a Orwella Folwark zwie-
rzecy i Rok 1984 (na podstawie informa-
¢ji z podrecznika)

— zna Orwellowskie pochodzenie takich
sformutowan, jak: nowomowa, Wielki
Brat, prostowanie przesztosci

— znajduje przyktady nowomowy w prasie
(publicystyce) wspotczesnej

7.2 Literatura i komu-
nizm

Dobro i zto, czyli dia-
bet w komunistycznym
sSwiecie:

Michait Buthakow,
Mistrz i Matgorzata

— okresla kompozycje powiesci, wskazuje
rézne plany narracyjne

- dostrzega i interpretuje powigzania ele-
mentow realistycznych i fantastycznych

— charakteryzuje obraz Moskwy lat 30.
(korupcja, donosicielstwo, tajemnicze
znikanie ludzi itp.) i dziatalno$¢ w niej
ekipy Wolanda

— whnioskuje, ze zycie w komunistycznej
Rosji to zto, ktére moze poprawic juz tylko
sam diabet, demaskujac je

— okresla zdemaskowang w wyniku dzia-
talnosci ekipy Wolanda kondycje moralng
cztowieka w panstwie totalitarnym

— interpretuje sposéb potraktowania
motywow biblijnych (apokryficznosc),

a zwtaszcza funkcje motywu satanistycz-
nego

— wskazuje powtarzajacy sie dylemat roz-
nych bohateréw powiesci (wiernos¢ sobie
i wtasnym przekonaniom a postuszenstwo
wobec wtadzy, oportunizm, tchérzostwo)
— odczytuje moralistyczne przestanie po-
wiesci (zwigzane z prawda, wing i kara,
wiernoscig sobie, dobrem i ztem itp.)

- wskazuje rézne konwencje estetyczne
(groteske, satyre, komizm, liryzm, patos)

i okresla ich funkcje

— wskazuje powigzania miedzy planami
narracyjnymi powiesci

— rekonstruuje portret psychologiczny
Poncjusza Pifata; okresla jego role w po-
wiesci

— okresla znaczenie postaci Mateusza
Lewity w powiesci

— wskazuje i interpretuje motywy symbo-
liczne (np. ogien, burza, woda, lot, swia-
tto stonca i swiatto ksiezyca, noc)

— przedstawia funkcjonowanie w powie-
$ci motywu mistrza i ucznia, wprowadza
kontekst innych znanych sobie tekstéw
kultury

— interpretuje motto powiesci, nawigzujac
do Fausta Goethego

7.3 Literatura i komu-
nizm

Przeciw zniewoleniu,
m.in. utwory:
Czestaw Mitosz, Ktory
skrzywdzites,
Zniewolony umyst
(fragment)

- interpretuje wiersz Mifosza:
v okresla spoteczny, polityczny
i etyczny wymiar zbrodni tyrana
v przedstawia powinnosci poezji
i poety
v' charakteryzuje budowe oraz jezyk
poetycki wiersza

— interpretuje wiersz Mifosza, przywotujac
kontekst utworéw ukazujgcych wiadze
tyrana (np. Makbet, Ill czes¢ Dziaddw)
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Zbigniew Herbert,
Potega smaku

Stanistaw Baranczak,
Spdjrzmy prawdzie
w oczy

takze utwory:
Stawomira Mrozka,
Mirona Biatoszew-
skiego, Ryszarda
Krynickiego i innych
autoréw

Marek Htasko,
Cmentarze (fragment
z podrecznika)

- wyjasnia, na czym polega postawa na-
zwana przez Mitosza Ketmanem (na pod-
stawie notki w podreczniku) i odnosi jg do
sytuacji politycznej
— wyjasnia, dlaczego po Il wojnie swia-
towej wyodrebnita sie polska literatura
emigracyjna; podaje nazwiska najwazniej-
szych jej przedstawicieli
— wykorzystujac wiadomosci z historii,
wymienia najwazniejsze wydarzenia lite-
rackie (tytuty, nazwiska, formacje) , histo-
rycznych” miesiecy
- w czytanych utworach odnajduje slady
wplywu cenzury na jezyk sztuki (ironia,
satyra, groteska, ezopowosc)
— interpretuje czytane utwory:
v dostrzega aluzje polityczne i histo-
ryczne
v’ wyjasnia tytuty, uwzgledniajac ich
wieloznacznos¢
v' wskazuje cechy jezyka artystycznego
v rozpoznaje srodki sktadniowe,
stowotworcze, leksykalne, ,,gry
jezykowe" itp. i okresla ich funkcje
v wykorzystuje kontekst historyczny,
kulturowy, filozoficzny
v wskazuje i komentuje nawigzania
kulturowe (np. do tradycji roman-
tycznej) oraz aluzje literackie; okre-
$la ich funkcje
v' okresla przywotywane wartosci

— przedstawia moralistyczny wymiar po-
ezji Herberta, odwotujac sie do czytanych
utworéw

— interpretuje wiersze poetéw Nowej Fali
jako prébe odktamania jezyka i ukazania
prawdy spofecznej
v wskazuje i interpretuje srodki jezy-
kowe typowe dla tej poezji
v wskazuje srodki stuzace demasko-
waniu manipulacji i zaktamania
jezyka

— interpretuje fragment ksigzki Htaski jako
rozrachunek z rzeczywistoscia stalinowskg

— na podstawie Zniewolonego umystu
wyjasnia, jaki wptyw na twoércow miata
marksistowska ,,pigutka szczescia”

— podaje najwazniejsze informacje o li-
teraturze emigracyjnej, ocenia znaczenie
.Kultury” paryskiej (na podstawie infor-
macji z podrecznika)

— wie, ze w zyciu politycznym i kultu-
ralnym PRL-u istniat nurt ,,Swiadectwa

i sprzeciwu” sygnowany miesigcami poli-
tycznych przetoméw

— wyjasnia okreslenie ,,pokolenie «Wspot-
czesnosci»” (na podstawie wiadomosci

z podrecznika)

— wyjasnia, czym byt tzw. drugi obieg
wydawniczy i jaka role odgrywat w cza-
sach PRL-u

— na konkretnych przyktadach wyjasnia,
jak Herbert nawiazuje do tradycji kultury
— wyjasnia, na czym polega reinterpretacja
znakow kultury w poezji Herberta

— wykorzystuje literature przedmiotu (teks-
ty z podrecznika) do interpretacji poezji
Herberta

— na podstawie informacji z podrecznika

i czytanych wierszy przedstawia zatozenia
ideowe i artystyczne Nowej Fali

— wyjasnia termin ,,poezja lingwistyczna”

— okresla, jakie elementy rzeczywistosci
komunistycznej sg osmieszane w utwo-
rach Mrozka (wskazuje wiasciwe srodki
literackie)

— krotko prezentuje poezje stanu wojen-
nego, podaje przyktady wierszy

— wyjasnia, przeciw czemu skierowany byt
bunt Htaski

— wymienia tworcow i niektére tytuty
z kregu tzw. polskiej szkoty filmowej; zna
jej gtowne zatozenia, wie, z czego wyrasta
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— wymienia niektdrych tworcow zalicza-
nych do kina moralnego niepokoju i wska-
zuje problemy spoteczne, ktére przedsta-
wiali w swoich filmach

8. Literatura utraco-
nych ojczyzn

Literackie powroty
do krain dziecinstwa:
wybrane fragmenty
utwordéw tego nurtu

oraz
o wyobrazeniu prze-
sztosci krytycznie:
Witold Gombrowicz,
Trans-Atlantyk

- interpretuje czytane fragmenty utwordéw:
v okresla ich temat i przestanie
v’ okresla charakter wykreowanej
przestrzeni
v przedstawia sposéb portretowania
ludzi, ich swiat wewnetrzny
v’ analizuje warstwe jezykowo-sty-
listyczng (np. wskazuje cechy pol-
szczyzny kresowej, regionalizmy)
- wskazuje topografie literackg nurtu ma-
tych ojczyzn (np. w utworach Stanistawa
Vincenza, Czestawa Mitosza, Andrzeja
Chciuka, Melchiora Wankowicza, Pawta
Huellego)
— rozpoznaje romantyczne pochodzenie
literackiego obrazu matej ojczyzny, powo-
tujac sie np. na Pana Tadeusza

— interpretuje utwor Gombrowicza

- wskazuje elementy parodii, groteski,
satyry

— okresla, co jest przedmiotem krytyki
pisarza

—w jezyku narratora dostrzega przesmiew-
cze nawigzania do polszczyzny sarmackiej
(oraz elementy kresowe)

— odwotujac sie do tekstu utworu, okresla
stosunek pisarza do przesztosci szlachec-
kiej

— okresla, w jaki sposdb elementy auto-
biograficzne w utworze taczg sie z gro-
teska, tworzac fantastyczng opowiesé

o Polakach w Argentynie

— wykorzystuje literature przedmiotu (np.
tekst Jerzego Jarzebskiego z podrecznika)
do pogtebienia interpretacji utworu

— na podstawie wiadomosci z podrecznika
krétko przedstawia nurt utraconych oj-
czyzn we wspodiczesnej literaturze:

v podaje gtéwne tematy

v’ okresla nastroj znanych utwordw,

v wymienia tworcdw i najwazniejsze

tytuty

— wyjasnia zwigzek nurtu utraconych oj-
czyzn ze zmianami politycznymi po Il wojnie
Swiatowej
— okresla, jaki obraz Kresow ukazuja czy-
tane fragmenty (idealizacja, nostalgia,
widzenie oczyma dziecka, scalanie obrazu,
na ktory sktadaja sie przyroda, ludzie,
tradycja)

— analizuje styl Gombrowicza pod katem
budowy zdan, okresla jego charaktery-
styczne cechy (powtorzenia, , kresowy”
szyk wyrazow); dostrzega elementy defor-
magcji i karykatury

— wskazuje mit sarmacki jako dziedzictwo
polskiej przesztosci ksztattujace wyobraze-
nie Polakéw o sobie

— poréwnuje Trans-Atlantyk z Panem
Tadeuszem Mickiewicza i Doling Issy
Mitosza (lub innym utworem idealizuja-
cym przesztos¢ i obraz matej ojczyzny)

— interpretuje Trans-Atlantyk jako polemi-
ke ze szlachecko-romantyczng afirmacja
polskosci

9.1 Literatura i egzy-
stencja

Albert Camus, Mit
Syzyfa

Albert Camus, Dzuma

— czyta ze zrozumieniem esej Mit Syzyfa
v odnajduje jego przestanie filozo-
ficzne
v/ wyjasnia, na czym polega heroizm
Syzyfa
v’ wyjasnia, jakg postawe Camus na-
zywa ,zwyciestwem absurdalnym”
— okresla podstawowy przedmiot filozofii
egzystencjalnej (pytanie o sens ludzkiego
istnienia)
- 0golnie przedstawia najwazniejsze
zatozenia egzystencjalizmu Jeana Paula
Sartre’a i Alberta Camusa (na podstawie
wiadomosci z podrecznika)

— streszcza Dzume

— opisuje swiat przedstawiony powiesci,
podkreslajac jej paraboliczny charakter

- wyjasnia termin ,,powies¢ parabola”,
odnoszac go do Dzumy

- rozpoznaje paraboliczny charakter cho-
roby opisanej w powiesci (dostrzegajac
realizm jej opisow)

— przedstawia zafozenia i wazne pojecia
filozofii egzystencjalnej

— wskazuje jej gtéwnych tworcéw, np.:
Serena Kierkegaarda, Jeana Paula Sartre’a,
Alberta Camusa

— okresla nastroj epoki, w ktorym powstata
— okresla wptyw na literature i sztuke

— podaje ogolne informacje o Camusie
jako wielkim moraliscie XX w. i jego naj-
wazniejszych utworach (zakres wiadomo-
$ci z podrecznika)

— wskazuje wojne, okupacje i obozy jako
geneze koncepdji filozoficznej Camusa
(obraz cztowieka i jego cierpienia)

— odnosi Dzume do zatozen filozofii eg-
zystencjalnej, wskazuje obecnos¢ w po-
wiesci jej kluczowych pojec¢ (np. $mier¢,
samotnos¢, wolnosé i uwiezienie)

— odnajduje w powiesci obraz tragicznej
egzystencji cztowieka absurdalnego
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— poréwnuje opisy Oranu i zycia jego
mieszkancéw w czasie kolejnych etapéw
rozwoju epidemii, wycigga wnioski
— charakteryzuje bohateréw utworu, wyja-
$nia, na czym polega ich samotnos¢
- w kreacjach bohateréw odnajduje egzy-
stencjalng koncepcje ludzkiego bytu
— dowodzi, iz bohaterowie Dzumy repre-
zentuja rozne postawy wobec zfa:
v' charakteryzuje doktora Rieux i jego
filozofie zyciowa
v przedstawia dylematy Ramberta
i zachodzace w nim zmiany
v przedstawia przemiany w pogla-
dach ojca Paneloux
v na przyktadzie Tarrou wyjasnia,
czym jest, wedtug Camusa, ,Swie-
tos¢”
— interpretuje motto powiesci i okresla jej
przestanie

— pisze na podstawie znanych utworéw
literackich i filméw rozprawke lub esej na
temat egzystencjalnych probleméw czto-
wieka (synteza)

— przedstawia spojng interpretacje Dzumy
jako filozoficznej paraboli ukazujacej
tragizm ludzkiej egzystencji oraz postawy
ludzkie wobec zta

— na podstawie znanych sobie utworéw

przedstawia wykorzystanie motywu cho-
roby jako metafory egzystencji cztowieka
(synteza)

9.2 Literatura i egzy-
stencja

Poezja wobec dylema-
tow egzystenc;ji:
Tadeusz Rézewicz, np.:
Strach, Spadanie czyli
o elementach werty-
kalnych i horyzontal-
nych w Zyciu wspot-
czesnego czfowieka,
Drewno

takze np.:

Andrzej Bursa, Sobie
samemu umartemu,
Stanistaw Grochowiak,
Pfongca zyrafa,

Rafat Wojaczek,
Martwy jezyk,
Stanistaw Baranczak,
Jakies Ty

— interpretuje wiersze Rozewicza:

v okresla metaforyczne znaczenia
,gory” i ,dotu”

v’ okresla obraz cztowieka réznych
epok, wskazujac jego wyznaczniki
(np. upadek i spadanie)

v analizuje jezyk poetycki Rdézewicza
(dobér rzeczownikow i znaczenia,
w jakich wystepuja, skfadnie, fraze-
ologie, srodki stylistyczne itp.)

v odnajduje utarte zwroty jezykowe
i frazeologizmy; interpretuje je, do-
strzega kompromitacje stow, ktére
zatracity swoje znaczenia, chaos
pojeciowy i moralny, w jakim zyje
wspotczesny cztowiek

v’ przedstawia sytuacje cztowieka
w Swiecie pozbawionym hierarchii
wartosci, tadu, celu zycia, Boga

- czyta i interpretuje wiersze poetow
wspotczesnych, wskazujac w nich nawia-
zania do egzystencjalizmu

— okresla, jakie doswiadczenia egzysten-
cjalne ukazujg wiersze Rézewicza, Szym-
borskiej, Bursy, Wojaczka, Baranczaka

- w czytanych wierszach rozpoznaje na-
wigzania kulturowe i aluzje literackie

— interpretuje symbolike ,,géry” i ,,dofu”
w wierszu Rézewicza, wykorzystujgc kon-
tekst znanych tekstow kultury
— w sposob pogtebiony analizuje jezyk
artystyczny Rézewicza, np.:

v’ okresla funkcje przemilczen

v wskazuje przyktady konkretyzacji

metafor i omawia ich funkcje

— na podstawie czytanych wierszy oraz
wiadomosci z podrecznika okresla, jaka
ocene kultury europejskiej zawart w swo-
jej tworczosci Rézewicz

— przedstawia motyw pierwszego upadku
i jego kulturows interpretacje; przywotuje
zawierajace ten motyw rézne teksty kultu-
ry (synteza)

— pisze rozprawke lub esej na temat spo-
sobow ukazania w literaturze réznych
epok upadku cztowieka i zwigzang z nim
koncepcje kondycji ludzkiej

— wyjasnia termin ,, turpizm”, odnoszac go
do poezji Grochowiaka

— wyjasnia okreslenie , poeta przeklety”,
odnoszac je do polskich poetéw wspdt-
czesnych (np. Rafata Wojaczka, Edwarda
Stachury — na podstawie notki w podreczniku)
— interpretuje nawigzania kulturowe

i aluzje literackie dostrzezone w czytanych
wierszach
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Wistawa Szymborska,
Obmyslam swiat,
Utopia, *** [Nicosc...]

— okresla funkcje motywu brzydoty

w wierszu Grochowiaka

— opisuje kondycje ludzka w ujeciu
Grochowiaka

— w wierszu Wojaczka rozpoznaje pro-
wokacje poetycka i okresla, w co jest ona
wymierzona

— interpretuje wiersze Szymborskiej:
v wskazuje i formutuje obecne w nich
pytania (problemy) filozoficzne
v’ rozpoznaje ironie, sarkazm, paro-
die; okresla ich funkcje
v opisuje wtasciwosci jezyka poetyc-
kiego (np. gry znaczeniami wyra-
z6w, wykorzystanie podobienstw
brzmieniowych, rozbijanie frazeolo-
gizmow)
— wykorzystuje literature przedmiotu
(z podrecznika) do pogtebienia interpreta-
cji wierszy Szymborskiej

— rozpoznaje filozoficzny kontekst czyta-
nych wierszy Szymborskiej (np. dialektyke
jako sztuke poszukiwania prawdy, po-
glady na zmiennos¢ i trwanie, istnienie

i nicosc itp.)

— odczytuje i interpretuje dzieta malar-
skie reprezentujace nurt egzystencjalny
w sztuce

— poréwnuje sposoby ukazania egzysten-
cjalnych doswiadczen cztowieka w lite-
raturze i malarstwie (np. jakimi srodkami
przedstawiona jest izolacja i samotnosé
ludzka)

10.1 Teatr groteski

Rewolucja, absurd
i groteskowa wizja
konca swiata:
Stanistaw Ignacy
Witkiewicz, Szewcy

— streszcza, opowiada, relacjonuje i inter-
pretuje wskazane elementy dramatu:

v’ przestrzen sceniczng

v postacie

v’ przebieg wydarzen
— charakteryzuje trzy fazy rewolucji przed-
stawione w Szewcach
— interpretuje przedstawiong wizje swiata
(chaos)
- przedstawia katastroficzne przeczucia
Witkacego (odcztowieczenie, zanik indy-
widualnosci, uniformizacja zycia itp.)
- rozpoznaje w dramacie elementy nadre-
alizmu, ekspresjonizmu oraz groteski
— charakteryzuje jezyk i styl dramatu,
wskazujac:

v wymieszanie styléw

v neologizmy

v hybrydy jezykowe

v aluzje i przytoczenia
— okresla ich funkcje i ogdlny efekt arty-
styczny
- wyjasnia termin ,hybryda jezykowa”

— wyjasnia, jak Witkacy pojmowat Czysta
Forme i zblizanie widza do ,, Tajemnicy
Istnienia” (na podstawie tekstéw z pod-
recznika)

- poréwnuje Szewcow z innymi rodzajami
dramatu, np. antycznym, klasycznym,
Szekspirowskim, romantycznym (synteza)

— w sposob petny opisuje swiat wykre-
owany w dramacie, wskazujac jego absur-
dalnos¢, nielogicznosé

— poréwnuje jezyk réznych postaci sce-
nicznych, wycigga wnioski

—w konkretnych fragmentach wskazuje
wymieszanie konwencji estetycznych
(patosu i trywialnosci, grozy i komizmu
itp.) i stylow jezykowych (np. parodia
stylu modernistycznego czy jezyka intelek-
tualistow)

— rozpoznaje i interpretuje aluzje i nawig-
zania kulturowe obecne w dramacie (np.
nawigzania do Wyspianskiego, motyw
maski)

— prezentuje podstawowe wiadomosci
0 zyciu i twdrczosci Witkacego (zakres
wiadomosci z podrecznika)

— na przyktadzie Szewcdéw okresla, na
czym polega nowatorstwo artystyczne
dramatow Witkacego
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— docieka przyczyn popularnosci drama-
tow Witkacego po roku 1956 (np. teatr
Kantora) (zakres wiadomosci z podrecz-
nika)

10.2 Teatr groteski

Wspotczesny Everyman
- cztowiek ,,umarty za
zycia":

Tadeusz Rozewicz,
Kartoteka (fragmenty
lub catos¢)

— charakteryzuje i interpretuje bohatera
Kartoteki:

v jego biernos¢

v brak imienia, wieku, zawodu

v dostrzega elementy biografii poko-

lenia wojennego

— interpretuje posta¢ bohatera jako wspot-
czesnego Everymana (wyjasnia to pojecie)
— okresla zasade kompozycji dramatu
— interpretuje tytut dramatu
— uzasadnia, ze Kartoteka jest dramatem
otwartym
— wyjasnia, na czym polega nowatorski
charakter Kartoteki, porownujac ja z inny-
mi rodzajami dramatu

— poréwnuje bohatera Kartoteki z kreacja-
mi innych bohateréw dramatycznych (np.
antycznych, Szekspirowskich, romantycz-
nych)
— interpretuje biografie pokolenia wojen-
nego ukazang w konstrukgcji bohatera:
v wskazuje jego doswiadczenia
v dylematy moralne
v' kompleksy istniejgce w swiadomo-
sci bohatera
v wyjasnia, na czym polega dramat
pokoleniowy ukazany w tej postaci
— okresla zrédta deformacji swiata przed-
stawionego w dramacie (istnieje on
w swiadomosci i podswiadomosci boha-
tera)

10.3 Teatr groteski

Za co kochamy
Mrozka:
Stawomir Mrozek,
Tango

— streszcza, relacjonuje, interpretuje dra-
mat:
v charakteryzuje przestrzen sceniczng
v’ opisuje wyglad, zachowanie i jezyk
bohaterow
v okresla ukazany obraz swiata
v przedstawia zdarzenia dramatyczne
v’ ocenia postawy reprezentowane
przez postacie sceniczne (np. Ar-
tura, Edka, Eugeniusza, Stomila
i Eleonore)
v wyjasnia role motywu tanga (inter-
pretuje koncowa scene)
v wskazuje elementy konwencji gro-
teskowej i okresla jej funkcje
- wyjasnia, jak w Tangu potraktowany
zostat motyw buntu pokoleniowego
— okresla, jaka role odgrywa w dramacie
motyw slubu, interpretuje go w konteks-
cie tradycji literackiej
— wyjasnia przyczyny kleski Artura
— charakteryzuje postawe i poglady Edka,
okresla jego role w dramacie
- odczytuje Tango jako:
v' dramat o zrédfach tyranii
v obraz egzystencjalnych probleméw
cztowieka wspotczesnego
v dramat o przemianach kulturowych
v dramat o rozpadzie wartosci

- przedstawia funkcjonowanie motywu
tanca w literaturze i sztuce réznych epok
(synteza)

— w sposOb pogtebiony interpretuje dra-
mat, dostrzegajac jego wieloptaszczyzno-
wosc

— rozpoznaje w dramacie nawigzania

do konwencji dramatu romantycznego

i mieszczanskiego (tragikomedia rodzinna)
— wyjasnia termin , teatr groteski”, odno-
szac go do Tanga

— wyjasnia termin ,,purnonsens”, ilustrujac
go przyktadami z dramatu Mrozka

— dostrzega w dramacie aluzje polityczne
— wykorzystuje literature przedmiotu (esej
Jana Btonskiego — z podrecznika) do po-
gtebienia interpretacji dramatu

— wygtasza referat (przedstawia prezenta-
cje z wykorzystaniem materiatéw ilustra-

cyjnych) na temat funkcjonowania moty-

wu tanca w literaturze réznych epok

11. Poezja, ktora ocala

Klasycyzm i harmonia,
m.in. wiersze:
Czestaw Mitosz,
Przedmiescie, Zaklecie,

Swiat (poema naiwne):

Wiara, Nadzieja,
Mitos¢,
St. Ign. Witkiewicz

- dokonuje analizy i interpretacji czyta-
nych wierszy Mitosza:

v okresla podmiot liryczny i jego
relacje z autorem (poetg)

v’ opisuje przestrzen poetyckg (w tym
krajobrazy symboliczne, jak kulturo-
we motywy ogrodu i cmentarza)

v' omawia ich filozoficzne przestanie

v dostrzega toposy i znaki kulturowe

— wyjasnia terminy: liryka roli, monolog
Lpersony” lirycznej; wykorzystuje je do
interpretacji wierszy Mitosza

— wyjasnia, na czym polega oszczednos¢
formy poetyckiej w wierszach Mitosza

i jaka jest jej funkcja

— komentuje kontrast miedzy prosta for-
ma wierszy z cyklu Swiat a ich doniostym
przestaniem filozoficznym
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Zbigniew Herbert,
Tamaryszek,

Powrdt prokonsula,
Przestanie Pana Cogito

Leopold Staff,
Harmonia,

Bonaccia,

Julian Tuwim,
Zmeczenie,

Kazimierz Wierzynski,
Skok o tyczce,
Jarostaw Iwaszkiewicz,
Powrdt, Zrédto
Aretuzy,

Thomas Stearns Eliot,
Ziemia jatowa (frag-
ment),

Osip Mandelsztam,
*** [To garncarze
Krecie wielkos¢ dali...]

v’ opisuje jezyk poetycki Mitosza,
dostrzegajgc m.in. postugiwanie
sie obrazowymi przyktadami, afo-
rystycznos¢, stosowanie epitetéw
i metafor, przejrzystos¢ skfadni

— okresla, jakie zadania stawia Mitosz
poezji i poecie (jaka wartos¢ przypisuje
stowu poetyckiemu)

— wskazuje, w czym poeta upatruje ocale-
nia wartosci, tadu, cztowieczenstwa

— w odniesieniu do wiersza Zaklecie wyja-
snia klasyczne pojecie rozumu jako mocy
tworzenia wartosci

— dokonuje analizy i interpretacji czyta-
nych wierszy Herberta, wykorzystujac kon-
tekst historyczny, kulturowy, filozoficzny
— okresla, jak Herbert postrzega powinno-
sci poety (np. wobec ludzkich cierpien)
- wyjasnia okreslenie , poetyka kontem-
placji”, odnoszac je do wierszy Herberta
(a takze innych poetow, np. Staffa)
— okresla funkcje kostiumu antycznego
(np. w wierszu Powrdt prokonsula)
— wskazuje, jakich ideatéw i wartosci
poszukuje poeta w tradycji kultury
— przedstawia bohatera lirycznego wiersza
Przestanie Pana Cogito:

v' wskazuje jego kartezjanski rodowod

v wyjasnia, na czym polega jego

tragizm i heroizm moralny

— odwotujac sie do znanych wierszy,
przedstawia moralistyczny wymiar poezji
Herberta
- na przyktadach poznanych wierszy uza-
sadnia, ze Herbert uczynit tradycje kultury
jezykiem poetyckiej komunikacji

— wskazuje i interpretuje nawigzania kul-
turowe obecne w wierszach nalezacych
do nurtu klasycznego (np. lutnia Apollina,
cztowiek ulepiony z gliny, laur olimpijski,
topos otium — negotium, motywy powro-
tu, wiosny itp.)

— okresla obecng w tych wierszach posta-
we poety i koncepcje poezji

— wskazuje dziedzictwo kulturowe poezji
nurtu klasycznego (nawigzania $rédziem-
nomorskie, ,rzecz czarnoleska” itp.)

- w czytanych wierszach odnajduje an-
tyczny ideat harmonii pigekna, sprawnosci
fizycznej i dobra moralnego (np. w wier-
szu Wierzynskiego)

— analizuje budowe czytanych wierszy,
podkreslajac ich formalng doskonatos¢

i estetyzm

— okresla funkcje przywotanych dziet
sztuki (motywow zwigzanych ze sztuka),
okresla ich znaczenia metaforyczne i sym-
boliczne (np. u lwaszkiewicza)

- na podstawie znanych utwordéw (dziet
sztuki) wyjasnia symbolike zrodta i jej
znaczenie w kulturze europejskiej

— na konkretnych przyktadach wyjasnia
zrédta i cel ironii w wierszach Mitosza

— na podstawie czytanych wierszy okresla,
jakich wartosci poszukuje Mitosz w trady-
cji kultury

— na podstawie znanych wierszy Mitosza
wyjasnia, jak poeta postrzega historie i jak
pojmuje odpowiedzialnos¢ moralng czto-
wieka (synteza)

— na podstawie konkretnych utworéw
przedstawia sposoby wykorzystania przez
Herberta dziedzictwa przesztosci kultu-
rowej

— na podstawie znanych wierszy dowodzi,
ze w wierszach Herberta klasycyzm jest
znakiem postawy moralnej

— interpretuje posta¢ Pana Cogito jako ob-
raz probleméow moralnych wspofczesnego
intelektualisty

— prezentuje informacje o zyciu i tworczo-
Sci Herberta, wykorzystujac teksty zro-
dtowe (np. fragment dziennika Tyrmanda
z podrecznika)

— wymienia poetéw XX w., ktérych okresla
sie mianem klasykow:
v wskazuje, w jaki sposdb nawigzywali
do wzorcéw i ideatow klasycznych
v’ wyjasnia, w jaki sposob postawa
klasyka jest odpowiedzig na zagro-
zenia wspotczesnosci
— wyjasnia okreslenie ,,poeta kultury”,
odnoszac je do wtasciwych tworcéw
— przedstawia Staffa jako tworce nurtu
klasycznego i klasyka poezji polskiej,
wskazuje trwate cechy jego postawy po-
etyckiej
— wskazuje trwatos¢ dziedzictwa ,rze-
czy czarnoleskiej”, przywotuje wiersze
Norwida i Tuwima
— wyjasnia termin , topos”, podajac przy-
ktady z czytanych wierszy
— przedstawia znaczenie obecnosci topo-
sow w poezji klasykow
— opisuje poetyke czytanych wierszy;
wskazuje srodki stylistyczne i okresla ich
funkcje
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— wyjasnia terminy: klasycyzm, klasyczny,
wskazujac rézne ich znaczenia (na podsta-
wie notki w podreczniku)

— czyta ze zrozumieniem eseje na temat
sztuki (np. Zygmunta Kubiaka z podrecz-
nika)

- na podstawie znanych utwordw i dziet
sztuki uzasadnia, ze antyk i mity greckie

stanowig wcigz zywe zrodto kultury srod-
ziemnomorskiej (synteza)

— wyjasnia terminy: parnasizm, oktostych,
odnoszac je do poezji lwaszkiewicza

— interpretuje obraz ,ziemi jatowej" Eliota
jako kryzysu cywilizacji europejskiej

— wyjasnia (ogolnie), jaka koncepcje klasy-
cyzmu stworzyt Eliot

— pisze prace (lub: przygotowuje referat,
prezentacje) na temat trwatej obecnosci
nurtu klasycznego w kulturze europejskiej
(synteza)

12. Poezja wiary

Jan Twardowski, np.:
za szybko, samotnosc,
przezroczystosc, szukam

takze wiersze innych
autorow XX w., np.:
Jerzy Liebert, JeZdziec,
Koguty,

Anna Kamienska,
Odejscie Hioba,
Rzeczy widzialne i nie-
widzialne,

Czestaw Mitosz,
Traktat teologiczny
(fragment),

Janusz St. Pasierb,
wstepujgc na wzgdrze,
Genesis

wybrane dzieta sztuki
nawigzujace do postaci
i motywow biblijnych

— dokonuje analizy i interpretacji czyta-
nych wierszy:

v’ okresla przedstawiane w nich tresci:
przezycia duchowe i doswiadczenia
egzystencjalne

v charakteryzuje posta¢ moéwiaca
(cztowiek doswiadczajacy obecnosci
Boga)

v’ charakteryzuje relacje miedzy nadaw-
cq (ja) i adresatem monologu lirycz-
nego (Ty — Bog)

v' okresla funkcje konwencji rozmowy
z Bogiem i wskazuje tworzace jej
styl srodki

v przedstawia rézne sposoby ukaza-
nia sfery sacrum

v opisuje jezyk artystyczny czytanych
utworéw; wskazuje srodki styli-
styczne i okresla ich funkcje

v w tekstach wierszy wskazuje i inter-
pretuje nawigzania do Biblii i sym-
boli religijnych (np. postac Hioba
w wierszu Kamienskiej)

v’ wskazuje i interpretuje motywy
symboliczne (np. symbolika wzgé-
rza w wierszu Pasierba)

v odnajduje afirmacje swiata istnieja-
cego niezaleznie od cztowieka

v wyjasnia okreslenie , poezja wiary”

— przedstawia ukazane w wierszach Twar-
dowskiego relacje miedzy wiedza a wiarg
- okresla, na czym, wedtug Twardowskiego,
polega prawdziwa swietosc

— opisuje charakterystyczne cechy jezyka
poetyckiego Twardowskiego:

v wykorzystanie wyrazéw pochodza-
cych z jezyka potocznego

v nadawanie cech fizycznych rze-
czownikom abstrakcyjnym

v’ stylizacja litanijna i modlitewna

— przedstawia sposéb ukazania w czyta-
nych wierszach wartosci, takich jak cier-
pienie, szczescie, prawda itp.

— wskazuje Stary Testament jako zrodto
konwencji rozmowy cztowieka z Bogiem,
interpretuje sposdb jego ujecia w poezji
wspotczesnej

— interpretuje czytane utwory w konteks-
cie filozoficznym (powotuje sie m.in. na
Sw. Augustyna i sw. Tomasza z Akwinu,
dzieta mistykdw hiszpanskich, Blaise'a
Pascala, personalizm)

— krotko okresla gtéwne zatozenia per-
sonalizmu (jako kierunku filozofii wspot-
czesnej)

— wyjasnia, jak personalisci (Jacques
Maritain, Emmanuel Mounier) rozumieli
pojecie osoby (na podstawie wiadomosci
z podrecznika)

— postuguje sie pojeciem osoby przy wy-
powiedziach na temat poezji wspotczesnej
— podaje podstawowe informacje o zyciu
i tworczosci Twardowskiego (na podsta-
wie notki z podrecznika)

— wyjasnia, na czym polega franciszkanska
postawa w poezji Twardowskiego (na
przyktadach konkretnych utwordéw)

—w czytanych wierszach i wskazanych
dzietach sztuki dostrzega nawigzania do
postaci i motywow biblijnych (np. Hiob,
pieta, Genesis), wyjasnia, na czym polega
ich reinterpretacja i jakie prawdy ukazuja
— na przyktadzie przywotanych dziet okre-
sla, jakie doswiadczenia wtaczajg autorzy
w obszar przezy¢ religijnych

— czyta ze zrozumieniem esej filozoficzny
(np. Leszka Kotakowskiego — tekst z pod-
recznika)

— podaje podstawowe wiadomosci o Kota-
kowskim (na podstawie podrecznika)

13. Wiecej niz sztuka
— Biatoszewski i duch
eksperymentu

Miron Biatoszewki,
np.: Szare eminencje
zachwytu, Sprawdzone
sobg, Obierzyny (2)

— dokonuje analizy i interpretacji utworow
Biatoszewskiego:

— okresla swiat poetycki jego wierszy:
przestrzen

postacie ludzi

przedmioty

zdarzenia bedace przedmiotem
poetyckiego opisu

AN

— przedstawia informacje o zyciu i twor-
czosci Biatoszewskiego, w tym réwniez

o jego poszukiwaniach teatralnych, Teatrze
Osobnym itp. (na podstawie podrecznika)
— wskazuje zbieznosc¢ eksperymentow ar-
tystycznych Biatoszewskiego z kierunkami
poszukiwan neoawangardy zachodniej lat
60. (np. obserwowanie zycia codziennego,
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Rozkurz (fragment),
wywdd jestem’u,
namuzowywanie,

Ja stréz latarnik nadaje
z mréwkoweca,

**% [SMIERC tak uzwy-
czajnial

— wskazuje specyficzne cechy jezyka po-
etyckiego Biatoszewskiego, np.:

v’ gry jezykowe

v eksperymenty stowotwodrcze

v neologizmy

v taczenie stfownictwa z ré6znych
obszarow

v funkcje jezyka méwionego

v’ zapisywanie ,,szumow” i ,donoséw

rzeczywistosci”

- na podstawie konkretnych utworéw do-
wodzi, ze jezyk Biatoszewskiego zmienia
sposob widzenia rzeczywistosci:
odkrywanie rzeczy zwyktych
uwznioslanie codziennosci
fascynacja banatem i kiczem
poszukiwania natchnienia wsréd
Lrupieci”

v' metamorfozy zwyktych przedmio-

tow itp.

— analizujgc wskazane wiersze, okresla, na
czym polegaty epifanie poety
— okresla, w jaki sposdb Biatoszewski mo-
wi o sprawach egzystencjalnych: zyciu,
Smierci, chorobie itp. w kontekscie tradyc;ji
kulturowej
— wyjasnia termin ,,nurt lingwistyczny
w poezji”
- wyjasnia, dlaczego poezje Biatoszew-
skiego zalicza sie do nurtu poezji lingwi-
stycznej

AN

zwyktych sytuacji, dziatania artystyczne,
happeningi, komponowanie dzieta z od-
padow, przedmiotéw gotowych itp.)
— doktadniej analizuje specyficzne dla
Biatoszewskiego srodki jezykowe:
v ,rozbijanie” stéw
v’ zamiane kategorii gramatycznych
v dopisywanie nowych koncowek
v kojarzenie stéw odlegtych znacze-
niowo na podstawie podobienstwa
brzmieniowego
v wprowadzanie eufonii
v wytrgcanie stow z ich naturalnego
kontekstu itp.
— okresla, jaka role odgrywa ksztatt gra-
ficzny wiersza (segmentacja tekstu, krot-
kie wersy, wciecia, odstepy itp.)
— wyjasnia stowo ,.epifania” i okresla,
jaki efekt wywotuje odniesienie go do
,0lsnien” banalnymi rzeczami codzien-
nymi

— przedstawia poezje Biatoszewskiego na
tle tradycji literackiej i kulturowej (rézne
koncepcje poety, rozne estetyki) — synteza

14. Przygoda z wolno-
scig — mtoda literatura
przetomu lat 80. i 90.

wybrane wiersze, np.:
Marcin Swietlicki, Dla
Jana Polkowskiego,
Przed wyborami,
Marcin Sendecki, Tym
razem obedzie sie bez
ofiar,

Mitosz Biedrzycki,

Akslop,

Krzysztof Jaworski,
Ubywanie,

Jacek Podsiadto, Don’t
leave me,

Robert Tekieli, Kafuze,
Przyszli barbarzyncy,
Nibyt

fragmenty prozy
wspotczesnej, np.:
Manuela Gretkowska,
My zdies’ emigranty,
Pawet Huelle, Weiser
Dawidek

— okresla wpisang w wiersze postawe wo-
bec rzeczywistosci, obowigzkédw spotecz-
nych, obywatelskich itp.

— wskazuje postawe buntu wobec obo-
wigzujgcych kanondw sztuki i postaw spo-
tecznych

- rekonstruuje obecny w tej poezji portret
cztowieka ponowoczesnego

— przedstawia problemy i tematy interesu-
jace miode pokolenie twdrcow oraz przez
nie odrzucane

- na podstawie czytanych wierszy okresla,
jak pokolenie ,, bruLionu” rozumie bycie
poetg

— w czytanych wierszach dostrzega ele-
menty prowokacji artystycznej i obycza-
jowej

— wyjasnia (ogdlnie) rbwnowazne terminy:
postmodernizm i ponowoczesnosé

- podaje przyktady funkcjonowania kul-
tury alternatywnej (np. Pomaranczowa
Alternatywa, art-ziny, graffiti, sztuka kom-
puterowa)

— czyta i interpretuje wskazane fragmenty
prozy polskiej lat 90.

- wskazuje problemy egzystencjalne i spo-
teczne ukazane w czytanych fragmentach
— wskazuje rozluznienie rygoréw formal-
nych powiesci (poszukiwania kompozycyj-
ne i jezykowe)

— wyjasnia, dlaczego do mtodych poetéw
i pisarzy przylgneto okreslenie , barbarzyn-
cy” oraz jakie sensy sie pod nim kryja

— interpretuje czytane wiersze w konteks-
cie literackim i kulturowym (np. motyw
czekania na barbarzyncow w wierszu
Tekielego odnosi do Konstantinosa Ka-
wafisa)

— przedstawia i ogdlnie prezentuje srodo-
wisko ,,bruLionu”, m.in.:

nonkonformizm

kontestacje literatury obywatelskiej
prowokacje artystyczng i obyczajowa
ulubione lektury

odrzucenie symboliki romantycznej
- zwrot ku kulturze masowej

—w czytanych wierszach wskazuje wptywy
jezyka komunikacji masowej lub jezyka
ulicy

ENANENENEN

— wyjasnia, jaka diagnoze postawit kultu-
rze i historii Francis Fukuyama (ogdlnie,
w zakresie wiadomosci z podrecznika)

— prezentuje najwazniejszych twoércow
prozy lat 90. i ich gtosne utwory

154




Andrzej Stasiuk, Ptaki,
Antoni Libera,
Madame

— wymienia najwazniejsze nazwiska twor-
cow wspotczesnej prozy swiatowej i ich
dzieta (wskazane w podreczniku)

— wymienia najwazniejsze cechy dzieta
postmodernistycznego

Nauka o jezyku

l. Jezyk jako zjawisko semiotyczne. Budowa jezyka

UCZEN:

Akt mowy

— wyjasnia, co to jest akt mowy
— wymienia skfadniki aktu mowy
— wskazuje rodzaje aktéw mowy
- w konkretnych przyktadach wypowiedzi
okresla rodzaj aktu mowy i jego sktadniki
- rozréznia sens dostowny i intencjonalny
wypowiedzi
— okresla sens dostowny i intencjonalny
konkretnych (wskazanych) wypowiedzi
- rozpoznaje intencje aktu mowy, np.:

v odrdznia rozkaz od prosby

v’ odroznia pytanie od stwierdzenia
- dostrzega ukryte cechy (intencje) wypo-
wiedzi, np. ironie, sarkazm, prowokacje

— omawia sktadniki wskazanych aktow
mowy w kontekscie funkgji jezykowych
obecnych w danym tekscie

Podstawowe relacje
semantyczne

— wyjasnia terminy: synonimia (syno-
nim), polisemia, homonimia (homonim),
antonimia (antonim), podajgc wiasciwe
przyktady

- rozpoznaje wieloznacznos¢ stowa i od-
réznia ja od homonimicznosci form

— wyjasnia, na czym polega bogactwo
leksykalne polszczyzny i jak nalezy je wy-
korzystywac

- rozréznia rodzaje synonimow i okresla
zachodzace miedzy nimi relacje

— okresla stylistyczng funkcje synonimoéw,
homonimoéw, antoniméw w czytanych
tekstach literackich

— stosuje synonimy, aby udoskonali¢ styl
wiasnych wypowiedzi

Sposoby bogacenia
stownictwa

— wskazuje rézne sposoby bogacenia
sfownictwa we wspoiczesnej polszczyznie,
np.:
v powstawanie nowych wyrazéw od
juz istniejacych
v’ zapozyczenia
v’ faczenie wyrazow w nowe zwigzki
frazeologiczne
v' nadawanie wyrazom nowych zna-
czen itp.
— wymienia podstawowe procesy stowo-
tworcze polszczyzny
— okresla budowe stowotworczg wskaza-
nych formacji sfowotwadrczych
— wyjasnia terminy: neosemantyzacja,
neosemantyzm, odnoszac je do konkret-
nych przyktadéw

— okresla stylistyczng wartos¢ stowotwor-
czych srodkéw jezykowych w czytanych
utworach literackich

- ocenia neosemantyzmy pojawiajace sie
we wspotczesnej polszczyznie (innowacja
udana — nieudana)
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Il. Jezyk w spoteczenstwie

UCZEN:

Odmiany srodowisko-
we polszczyzny

- wyjasnia, co to sg gwary srodowiskowe

i zawodowe; podaje stosowne przyktady

- w czytanych tekstach wskazuje srodki
jezykowe typowe dla okreslonych odmian
srodowiskowych i zawodowych polszczyzny

- podaje przyktady cech jezyka niektdrych
grup zawodowych (np. lekarzy, aktoréw)

i Srodowiskowych (np. gwara uczniowska,
grypsera)

Tendencje rozwojowe
wspotczesnej pol-
szczyzny

— wymienia najwazniejsze tendencje roz-
wojowe wspotczesnej polszczyzny:

v do oszczedzania wysitku (ekonomii,

skrotu)
v do wyrazistosci i precyzji
v do uzupetniania srodkow jezyko-
wych

v do ujednolicania jezyka
— wskazuje przyktady najwazniejszych,
bedacych przejawami tych tendenc;ji
form i zjawisk jezykowych obecnych we
wspotczesnej polszczyznie (m.in. tworze-
nie nowych wyrazéw od juz istniejacych,
skrotowce, zapozyczenia, powstawanie
nazw ztozonych, konstrukcje pozycyjne)
- rozpoznaje w tekscie wyrazy zapozyczo-
ne i podaje ich polskie odpowiedniki
— okresla skutki nadmiernego zapozycza-
nia do polszczyzny jezykowych elementéw
anglo-amerykanskich

— okresla, jakie dziedziny wspotczesnego
zycia najsilniej wptywajq na rozwoj pol-
szczyzny

- ocenia innowacje jezykowe (udane

- nieudane), takie jak zapozyczenia, neo-
semantyzmy, skrotowce itp.

lll. Stylistyka

UCZEN:

Style artystyczne
wybranych form lite-
rackich.

Styl pisarza, grupy
literackiej

— okresla, jaki wptyw na jezyk literatury wy-
warta ekspansja kultury masowej w XX w.
— wskazuje skutki ekspansji jezyka potocz-
nego w literaturze (w czytanych utworach
literackich)

— okresla funkcje form deprecjatywnych
wystepujacych w stylu artystycznym czy-
tanych utwordw literackich

— wskazuje srodki jezykowe charaktery-
styczne dla stylu artystycznego utwordéw
poznawanych twdrcow lub formacji arty-
stycznych

- na przyktadach czytanych utworéw wy-
jasnia, czym jest eksperyment jezykowy
(np. w poezji Juliana Przybosia lub
Mirona Biatoszewskiego)

— wskazuje neologizmy poetyckie

w utworach np. Bolestawa Lesmiana,
Juliana Przybosia, Witkacego, Witolda
Gombrowicza, Mirona Biatoszewskiego

i okresla ich funkcje

— wskazuje i poréwnuje srodki jezykowe
wykorzystywane we wspoétczesnej litera-
turze faktu

— wskazuje réznice miedzy pojmowaniem
jezyka literackiego w XX w. i w epokach
wczesniejszych

— wyjasnia terminy: deprecjatywnos¢,
formy deprecjatywne

- analizuje srodki jezykowe (stownictwo,
sktadnie, srodki stylistyczne itp.) typowe
dla styléw artystycznych poznawanych
tworcow i formagji artystycznych

- na podstawie charakterystycznych srod-
koéw jezykowych rozpoznaje cechy stylu
artystycznego poznawanych twaércow (np.
Witolda Gombrowicza, Brunona Schulza,
Witkacego, Tadeusza Rozewicza itp.)

— wymienia najwazniejsze cechy jezyka

i stylu poznawanych poetéw awangar-
dowych, katastroficznych, okupacyjnych,
wspotczesnych

— wyjasnia okreslenie ,jezyk w stanie
oskarzenia” w odniesieniu do poezji No-
wej Fali

— wyjasnia termin ,styl indywidualny”, od-
noszac go do stylu poznawanych autoréw
- w czytanych wierszach Wistawy
Szymborskiej wskazuje gry jezykowe i okre-
sla ich funkcje
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Style funkcjonalne

- rozpoznaje, w jakim stylu zostat napisa-
ny wskazany tekst

— potrafi zredagowac tekst w okreslonym
stylu funkcjonalnym

— wie, jaki styl funkcjonalny powinien by¢
zastosowany w okreslonej formie wypo-
wiedzi

- w omawianych utworach wskazuje
elementy roznych styléw funkcjonalnych
i okresla ich funkcje

— w konkretnych tekstach analizuje srodki
jezykowe wtasciwe dla okreslonych styléw
funkcjonalnych

— poprawia tekst (np. podania, listu in-
tencyjnego) tak, aby byt utrzymany we
wiasciwym stylu (np. urzedowym)

Stylizacja srodowi-
skowa, trawestacja,
pastisz

— rozpoznaje stylizacje srodowiskowa

w czytanych utworach literackich, okresla
jej funkcje

- w czytanych utworach nurtu literatury
matych ojczyzn wskazuje i analizuje cechy
polszczyzny kresowej

— wskazuje przyktady stylizacji jezykowych
w utworach Gombrowicza i Witkacego;
okresla ich funkcje

- wyjasnia terminy: trawestacja, pastisz,
odnoszac je do konkretnych przyktadow

—w jezyku bohateréw czytanych utworéow
wskazuje cechy swiadczace o ich jezyko-
wej i kulturowej obcosci (np. w Cudzo-
ziemce Kuncewiczowej)

— podajac konkretne przyktady, wyjasnia,
w jaki sposob w jezyku przejawiajg sie
skrypty kulturowe

Jezyk mediow, nowo-
mowa

— wyjasnia termin ,nowomowa"”, odno-
szgc go do konkretnych zjawisk i wskazu-
jac jego pochodzenie

— okresla cechy nowomowy i charaktery-
zuje kreowany przez nig obraz swiata

- wskazuje przyktady nowomowy w je-
zyku propagandy czaséw stalinowskich,
PRL-u; ocenia zjawisko

— przedstawia dominujace funkcje jezyka
komunikacji masowej, ilustruje je przykta-
dami z tekstow pochodzacych z prasy lub
telewizji

— odrdznia zdania przedstawiajace fakty
od zdan bedacych ich interpretacjg

- na przyktadach konkretnych tekstow
okresla funkcje nowomowy (perswazyjna,
zniewalajaca, performatywna, magiczna,
rytualna)

- znajduje i ocenia przejawy nowomowy
W prasie wspotczesnej

— okresla, jakie zwigzki zachodzg miedzy
nowomowa, manipulacjg jezykowa, funk-
Cja perswazyjna jezyka

IV. Jezyk jako narzedzie komunikacji

UCZEN:

Stosownos¢ i skutecz-
nos¢ wypowiedzi

- wie, jak sprawnie postugiwac sie jezy-
kiem w zaleznosci od sytuacji komunika-
cyjnej

— wyjasnia terminy: wypowiedz stosowna,
wypowiedz skuteczna; podaje przyktady

— formutuje wypowiedzi stosowne i sku-
teczne na wskazany temat i we wskazanej
sytuacji komunikacyjnej

Etyka wypowiedzi

- wyjasnia, na czym polega uczciwos¢,
jednoznacznos¢ wypowiedzi

- dostrzega jezykowe cechy wypowiedzi
sprawiajace, ze staje sie ona niejedno-
znaczna lub nieuczciwa

— okresla, kiedy wieloznacznos¢ wypo-
wiedzi wigze sie z nieuczciwoscia; podaje
konkretne przyktady

Metody perswazji,
manipulacja jezykowa

- w czytanych tekstach wskazuje srodki
jezykowe stuzace funkcji perswazyjnej

— wskazuje (rozpoznaje w czytanych

i styszanych tekstach) typowe zabiegi
perswazyjne

— wskazuje tekst zawierajacy manipulacje
jezykowa

— wyjasnia, czym jest manipulacja jezy-
kowa i jaki jest jej zwigzek z funkcja per-
swazyjng

— wskazuje przyktady manipulacji jezyko-
wej we wspotczesnych tekstach

- na konkretnych przyktadach (np. za-
czerpnietych z mediow) przedstawia me-
chanizmy manipulacji jezykowej

- wyjasnia relacje zachodzace miedzy
manipulacjg jezykowa, perswazjg a etyka
jezyka
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— okresla, jakie srodki jezykowe stuza
manipulacji jezykowej (na przyktadach
konkretnych wypowiedzi)

- pokazuje manipulacyjne postugiwanie
sie wyrazami wieloznacznymi

Argumentowanie

- wyjasnia terminy: erystyka, sztuka dys-
kutowania, argument (powtdrzenie)

- nazywa podstawowe rodzaje argumentéw
— rozpoznaje podstawowe rodzaje argu-
mentow (w tekscie méwionym lub pisa-
nym)

— stosuje poprawnie sformufowane argu-
menty w dyskusji

— wymienia podstawowe chwyty retoryczne
— rozpoznaje podstawowe chwyty reto-
ryczne w czytanych (stuchanych) tekstach
— w czytanych tekstach rozpoznaje srodki
ekspresji jezykowej, okresla ich funkcje

- stosuje celowo srodki ekspresji jezyko-
wej w czasie dyskusji lub zabierajac gtos
publicznie

Formy wypowiedzi

- zna zasady budowania podstawowych
form wypowiedzi (moéwionych i pisanych)
wskazanych w klasach programowo niz-
szych oraz takich, jak: artykut, felieton, list
intencyjny, list motywacyjny

— pisze prawidtowo zbudowany artykut,
felieton wedtug schematycznego wzorca
kompozycyjnego

— pisze list intencyjny, list motywacyjny,
stosujgc wiasciwe srodki jezykowe i forme
zapisu

— pisze prawidtowo zbudowany artykut,
felieton, nadajgc mu cechy indywidualne
i dgzac do udoskonalenia formy

V. Kultura jezyka

UCZEN:

Norma jezykowa i btad
jezykowy. Adiustacja
tekstu

— wyjasnia, czym jest bfad jezykowy (od-
stepstwo od normy)

— wymienia podstawowe typy btedéw
jezykowych (btedy wymowy, odmiany,
sktadniowe, leksykalne, znaczeniowe, fra-
zeologiczne, stylistyczne, ortograficzne

i interpunkcyjne)

— dostrzega btedy jezykowe we wskaza-
nych tekstach

— poprawia znalezione samodzielnie lub
wskazane w tekscie wtasnym lub cudzym
btedy jezykowe

- wskazuje podstawowe kompendia po-
prawnosciowe, z ktérych korzysta w razie
watpliwosci

— dokonuje adiustacji tekstu

— okresla zrédta btedow jezykowych (okre-
sla, jaka norma zostata naruszona)

— poprawia btedy jezykowe wskazane

w tekscie wtasnym lub cudzym, lub znale-
zione samodzielnie

— w razie watpliwosci odwotuje sie do
kompendiéw poprawnosciowych; stosuje
znalezione w nich wskazéwki

Norma sktadniowa
wspotczesnej pol-
szczyzny

— w tekscie rozpoznaje i nazywa podsta-
wowe zwigzki sktadniowe (zgody, rzadu,
przynaleznosci)
— okresla, jaka jest norma sktadniowa
wspotczesnej polszczyzny w zakresie:

v sktadni zgody

v’ sktadni rzadu

v’ szyku wyrazow
- poprawia wypowiedzi, w ktdrych zosta-
ta naruszona norma sktadniowa
- wskazuje kompendia, w ktérych bedzie
szukat rozstrzygnie¢ poprawnosciowych
w razie watpliwosci

- dostrzega naruszenie normy sktadniowej
we wskazanych tekstach (zawierajacych
btedy)
v’ okresla, jaka zasada zostata naru-
szona
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Stosownosc
stylistyczna

— wskazuje sytuacje, w ktdrych nalezy sie
postugiwa¢ oficjalnymi i nieoficjalnymi
odmianami polszczyzny

— okresla, jakiej odmiany stylistycznej pol-
szczyzny nalezy uzyé w konkretnych sytu-
acjach i typach tekstéw (moéwionych i pi-
sanych)

— ocenia, kiedy uzycie stylu potocznego
wykracza poza granice stosownosci, a kie-
dy jest dopuszczalne

— w podanych tekstach wskazuje srodki
zakiécajace stosownosc stylistyczng wypo-
wiedzi, zastepuje je wtasciwymi

— ocenia stosowanie form deprecjatyw-
nych w réznych typach wypowiedzi

— wskazuje srodki jezykowe wtasciwe dla
okreslonych odmian stylistycznych pol-
szczyzny

Estetyka wypowiedzi.
Jezykowy savoir-vivre

- wie, na czym polega jezykowy savoir-
-vivre:

V' zna sposoby zwracania sie do
innych oséb w okreslonych sytu-
acjach

v’ zna i stosuje zasady grzecznosci
w dyskusji i korespondencji

— zna zasady publicznego zabierania gtosu
- rozpoznaje w czytanych (styszanych)
tekstach podstawowe srodki retoryczne

i okresla ich funkcje w kontekscie danej
wypowiedzi

- roznicuje srodki jezykowe w zaleznosci
od wieku, pfci i stanowiska rozméwcy

— celowo stosuje w swoich wypowie-
dziach podstawowe srodki retoryczne (np.
pytanie retoryczne) elipse, metafore




